इन, अहकरतातकनक७ न जी 





जाए जीजा " 














।। शोध निर्देशक | | 
डा०0 जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव 
एम ए., डी. फिल 


अवकाश प्राप्त रीडर (हिन्दी विभाज) 
डलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


|| शोध कर्ता ।। 
रश्मि श्रीवास्तव 
एम. ए (हिन्दी) 
(इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद) 


हड 
श्र 





हा वा ४ 
श्र श 
ई ्द 
तू 


कोन हुक... ई 
हे फ 
] 


कह 


हि 78, और. |. कुछ ४ भु 
* थे हा ५ ८ जप ; 





१६ की ५६ 





ह के उत्तवर्श है *हम्दी ता हाथ का तृतीय यू 








होता है । इरलाग हैं ज्यों 





| 5] 4 हमोँं के आगःण्न हे 





हह "प्रथा है, दब पु था, दाती-इुधा , 
जद कली हो का पृथरलन 





आयाय में शौक 






की ओक्षा इूंगार ला वर्णन 





_भी का सृत्य करवा ही वह क 


कब  । 0 ओह. हवा 72070 दर रो कम 
ध है: ५ ५ हा 2 





बस कं बक 








पिया मे खामन /त्त को उभारतने के 





हवा ने की बेध्ला 








ही है । शत ११ हैक ड् हि 





कर्क 
कर्क 
नी 
क 
चह- अछ 





भेद काब्र छुजनजुताएश तेः 
में ना पिलत मेड को 


की वन 
2 पढे 5 








अंध्ठए ऊवाप है नाही की भागनोततता 


वश्मू मानों की 






8्हाल्-याँ और हट 








हु हक़ ही' एह गया थी | 








कड़ी 
कक 

जैन 
क्र 
अं के 











ता, तंगीत कहा मँ 





04 नै 5 लए १३8. जे शक तक हु ह हाथी 
॥ नाश > ना दिला 


! ४007 2060 5 4008 000 का 7 ! कल ता 2 

थ; ग्ॉँ ५ । मा ५. ः 
ही । पं है 0 है 0 ' 
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हक. 


" एीीत कातठ्य में नारो का मानतीतिकता का चित्रण " 
शोध-प्रबन्ध रव्िम श्रीवास्तत का मौतिक म्रन्धथ है और 
इन्होंने मरे निर्देन में शोध कार्य क्या । 
की “६ /७ ५ 
| 0 णगदीग़ा प्सा द॑ प्रगेवा स्त्व ॥ 








ध्द्जचन्ध्य 


[। शोध निर्देशक ।। 
जदीश प्रसाद श्रीवास्तव 
एम ए., डी. फिल 
अवकाश प्राप्त रीडर (हिन्दी विभाग) 
डलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 





|| शोध कर्ता || 
रश्मि श्रीवास्तव 
एम ए. (हिन्दी) 
(इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद) 


काय-सुधो 


कर की पक, कक यम 7४ 22 8: 
दवदंका पकाक+ अकाम हदाक भाग अधमा- 


वयक भादुकर' चक्क आफ परामभाक अशधक्र अंपाके मजा अकायदोर वडेकेस.. आयात 


[इतहास के दर्पण से | 

[का] पर्दा पृधा 

ख| सतो पथा 

[ग६ बाल शििवाह 

४) बह -ज विवाह 

[8 | दहेज प्रथा 

!प३ दाली प्रधा 

[8] देव दासो प्रथा 

[जा देह-व्यापार 
द्रत्तीय अध्याय:- री॥तिकाह में नारो जे पचिक्रा करने वाले पृम्ुं कीव:- 

"पृष्ठ सैंडयाह.. 8०44[ 

:क | केशव दाल 

खिह मीतराय 

गा १चन्तामीण 

घ। महाकाव देव 

[६ बिहारो 

_घ पद्माकर 

[8] रसल्ोन 

[घर] आलम 


तृतीय अध्याय:- मौहला छीव ननर्लपत करने वाले रीतियुमीन 
एणणणाण्ााण पद कीच :- 
* (१५-7। | 


की वबहारी 
॥ केशवदास 
[ग; देते 

छो घनानन्‍्द 


द् 


डथध।; मीतराम 


[ध पद्माकर 


'गक्लाएक पाहकात कादओ शाकाक आवक चढ़ा: पाप का, 


पतुर्ध अध्याय :- नातवीयाँ का दर्गीकरण :- [72-79 | 


[कं] उच्चदर्ग 


च्क् 


(7; वनाम्न दर्ग 


शा 


पंचम अध्याय:- नायिका भेद 80-2 | 


जाक्क अदा आधा अभ्जात. उद्रदड: पधाक' ज्प्ताक- पीस फंमाकर 


बइइ्ठ अध्याय :- नारो की मानसिकता का व वन्रण ह॥3-9 ६ 


[क॥ पृत्पक्ष छप में 


(धर अप त्यक्ष रूप में 


4क्काल पददतत आ॥22% ऋषषक: रद्द सदव सरदाकाा धााक बडमाः सडाओ 


_मांसल और जावाहनोथ छवियाँ | 


अब्टम अध्दाय :- शक्षगर काठ्य क्या अध्ययन अनुशीलन करना धारहिए 9 
क्या अदांछनीय काव्य बीहए्कृत होना चाहिए । 


कला इ्ष्टि/त्तामावक हौष्ट | (82-8 7 


इक - 
अं पुस्तक-नामनुक्ृम यका 


६ [| 


३क्कंथन 


बबंज आया: शवक: अरदाए पशकुक पाए 


| री तकाल में नारो की मानसिकता का रपत्रण | 
गोध पुबननन्‍्ध एल्‍्घुत करके मुच्चे अत्यन्त पृत्तन्नता का अनुभव हो रहा हैं 
के मेंरा पुवत्न आज सफल हुआ । 


री तिकाह में नारी का स्वह्ृप तनिधॉरित करने के पहले नारी 
के व्यक्तित्व का मुल्वांकन करना नितान्त अपेश्त हैं । 


वैपिदक काल के भमारतोय समाज में नारी का ताकत व्यक्तित्व 
सर्वत्र ट्राष्टगो पर होता हैं । किन्तु उसकी दशा उत्तरोत्तर हीन होती 
वल्ली गयी समाज की प१रौस्थातियाँ देश के ताहित्य को तदैव ही प्रभाव 
करती रही हैं नारी का निन्द्ात्मक आर पृरई्नतात्मक दोनों दशाओं का 
चनप हुआ हैं । रीतिकाह में नारी को दहलिता का केन्द्र बनाकर 
तम्पूर्ण काव्य की राना की जयो । 


रीपतकाल में नारी की स्थीात बैंशी थी वैसी आजनी हैं 
क्योकि हमारी मार्नारिकता को केयह नारी के स्य में देखने की आदी 
हे गयी । इत मरारनातिकता में नारी सोग्या हैं अध्यी हैं घर की घहार- 
दीवारी उसके हए तुर्राक्षत स्थान हैं वह तदा पुर्षा के तंरक्षण में बीती 
हैं । कहने को तो नाम हम्प्रे पात अद्य हैं भागों, दुर्गांद्राई , तहमी- 
बाई । किन्तु मार्नातकता हैं नारी के दो ही लय हैं हह कॉमनी या 

पेयतों हैं वह शक कप योग्य वल्तु हैं । जिले घब वाढों अपमानित , 
आम त्रत कर लो । मरुष्य अपने अन्दरम ते नारी को सौन्दर्य की 'क्मीत 





8४2 ४ 





बाधित करता हैं कावियण स्वॉर्णम कल्पना के धार्गों ते उसके लिये 
दाल ता इुनते हैं | 


शोध कार्य वेयक्तिक पुयात्त नहीं है बल्क तामहिक यत्न है 

इतमें अनेकों हा सहयोग होता हैं आरम्भ से तेकर अम्त तक *नर्दैगाक 

का महत्वपूर्ण स्थान रहता हैं क्योँक शव इुनाव ते लेकर प्॒स्तुतीकरण 

तक शोध कर्ता को अनेकाँ कठिनाइयों का सामना करना पह़ता हैं। इस 
दा में स्‍नर्देशक परमादरणोीय डॉ अगढोतरा पुताद श्रीवास्तव थी का दलों 
सहयोग ऑऔर दिशा निर्देशन समता रहा । उतके लिये धन्यवाद देकर मैं 


उनके ऋत।-संवाहित स्नेह के मुल्य को कम नहीं करना चाहती ! 








मैं कमायाध्यक्ष 80 रावेन्द्र कुमार बो तथा शविभाग के अन्य 
पु।फेतर के ३6 भी आमभारी हूँ जिन्होंने निरन्तर अपना सहयोग और 
प्रोत्ताहन दिया । ताथ ही जिन विद्वानों के जनन्‍्धों का उपणोग किया 
उनके भाम भी यधास्घान दे दिये गये है फिर मो मत से याद किसी का 
नाम छुट गया हो, तो में उतके हिएे क्षमा पार्थी हू । 


इलाहाबाद वदार्वाषधकहय के शोध तँम्हालप के पुशत, हिन्दी 
ताहित्य सम्मेलन पुयाग के शोध तंगदलय के पुरैच ये सथ से आमार 
पुकट करती हूं । साध ही भाई राजा के प्रशत भी क्ृतह़ हूँ जिन्होंने 
इतने कम सम्य में शोध ग्रन्ध का टंकण कार्य शिया । 
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अन्त में अपने आदरणोय पिता थो ठा0 शिव पृझाष्ा थी 
तथा अपने अदर्णोद सुर थी ब्रो बीरेन्द्र [ताप तथा बहन हा ममता 
तथा अपने परत श्री मनोज दी के पृरित मी िशेष्य रूप ते हृतज हूँ लिनकें 
आशीर्वाद तथा मंगलम्यों प्रेरणा ते मैं अपना शेाथरूयी महायज्ञ पूरा कर 
तकी । 





परशिम >क्षएवास्तवा 
रंग ब्रीपवास्सव 


पृथम :. अध्याय 


धम अध्यद- 


बब >3 75 शरभर आ ८० मा 


अधट कप के | ४५ 


(इन तहास के दर्पण से; 


आफ: वांजामद रद. काञाओं अफओं ऑफ अज़ब, अरे वककह डिस्क कम, जलकर 


५ 
| 
!! 
[| 
५ 
३, 
| 
है| 
|! 
।! 
[ 
॥ 
| 
| 


की. पर्दा बृधा 
[छ सती प्रथा 
_ैग।. बाज विवाह 
घट. दबंहू ॥धवाह 
[ह-] दहेन प्रथा 
[५॥ दाती एथा 
[8] देवदातों पृधा 


[जा देह-च्यापार 


हर हे हु 


रोतितुय में नारी की ल्थीत | तहत के दर्पः 


दाता: जनक दाशावर साहंग. पाक़परे ऑडषा २२ पंपल आधा] नताकंगा: वंडकाल आकंधट दंधाा॥ प्रक्रेकंग सक्षपण -प्वम्ण.- प्रयाण्दी: पडाभाक डक्रिमान मिक: जांगा+ कद 





रीति इढ्द हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल को उत्त 
पेरक शवं व्यापक पु्नात्त को व्यक्त बतता है । जिसके भोतर ब्ला- 
काश तथा शैंगार पित्त आदि सबब कितां ने दिसी प्रकार अर्च्त- 
भाषय हो ४७ादा हैं । आर अन्तत: उसको तलहना में यहो अधध्क महत्व 
पूर्ण प्रतीत होने हमता हैं कहा' काल कहने ते काचियों को "रसक्ता" 
को ज्पेहा होंतो हैं, भ्गार काल कहने ते बोर रत्त और राष्यकता 
की ।" "रीतकाह" झूने ते पाय: कोई भो महत्वपूर्ण वस्तायत 
वश्लेषता उपेक्ति नहीं! होती | और पुुण पा ८56 सामने जा बातो 
हैं | यह धारषा वाह्तीपक हप से सही हैं ॥ [६ 


तमाट शाहणहा के शातन काह के उत्तराई है हिन्दी ताहित्य 
का ततीय थरंग का आरंभ हो वा हैं । णहें तैदप्ठानों ने रोतकाह" की 
#ड्वा ते वव्धीमित किया है । एदर्शन पृथधान, रोततिबद काव्य शैली तथा 
काव्य में झ्गार परक जीवन दर्शन की अगभिव्याक्त का फ्ैय से तुग की 
एधान पुर्दान तत्त की हैं । 


गाहन्डाँ के व्यक्दित्व के पक्ष में समसमायक साहतोय औँर 
देशी इतहातकारों ने बच्चा मतादहे । शारतीय इस्‍लहसकारो के 


अि्िक आशात! साडाका-मदजक नॉडिका शामद्र अड्ल। सडक साली वाकिया सका अंक, पकेण: अमिक वहक्स। तरफ आधा पॉकेमि अहा॥। (रांशरजक! जग 'ि० को: कदर अधिए 7 अकमादतर सका "गाय ततान्रतंए का, अक:३-साममु्र: पकमंकक अयाडा: आधमाक 47 ०५ जी आडीआर वंडमा' अकरककी: बीए 2॥' जशादक धयोडिए/ सदाक्र मवया: वोजित. लेक: अा+ः अमकीत वश नाता अगर: नरझाक जाडिहाए 


$ | डा0 भाजी रह वैमेभ्र - "रीततिकास्य" शीर्षक हेश अआजोपना 
इ+ तह एस्॒वोशाक 
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अनुतार वह इस्हाम के आदकों की द्राघ्ट ते आदर्ई शासक शा । 
परन्तु बॉ्नंयर आर मनुषपी ने एक कामुक और व्लाती व्यक्त 

के रुप में ।वत्ता किया है | उनके अवतार पाज्ञीविक ऐॉन्द्रय भोग 
तो उत्तके जीवन का लक्ष्य धा | हरम में लगने वाले रूप बाजार, 
राज्य के द्वारा अनुधारयों ढी व्यदस्था' तधा अन्त: पुर में शत 

शत अंग सेचिकोंओं की उपस्थित उसकी इंसो पुद्ठीत्त को परीरधायक 
हैं । 


शाहयहां के शातनकाल की परॉस्थीतयों' का प्वेषन करते 
हुए श्रीमती डाए तातवत्री सिन्हा ने लिखा हैं (क "आशाहज्हा की 
फ्लाम को म्हत्वाकांब्ा तथा दारा को सहिष्षता के फलस्वरूप 
शाहजह 7 के पतन काह में भारतोय कला तथा साहित्य को संरक्षण 
प्राप्त हुआ । और मुमल् दरबार में परोबत दरबारी काथ्य का 
गहरा पएभाव हिन्दी ताहित्य पर पहने लमा । जीवन के च्यायक्रे 
उपादानों को छोड़कर वह राणशौस्त और ज्ंगार वर्णन तक ही सीमत 
रह गया । पॉहत्य पृदईन के लिए समतम्रायिक भारतीय ईरान 
काव्य परम्परा ने फारती को परशवीन परम्पराजओं ते ऐ.ररणा गहण 


प्ररती काव्य को विलासमयों नायिकाओं को तुलना में नाॉयिका- 
मेंद की श्रीणियों में तद्वि नारी-सॉन्दर्य को ही रखा छा सकता थी। "|। | 


६ हन्दी साहित्य का धहत इीतिहालत हपृष्ठ भाग | 
सम्पादक - हा0 नमेन्द्र 


ह 9; 
जहा पुगल दरबार में भारतीय ईरानी काव्य परम्परा को पृ॒श्रय 
मला, वहाँ राजस्थान के बरेज्ों तथा सामन्‍्तों ढो छत्रहाया में 
हिन्दी काॉपता का दरबारी हप बनाया ओरछा, कोरा, बूंदी , 
बयपुर, जोघ्पुूर आर यहाँ तक गक महाराष्ट्र के राबदरबारों में 
ही वही एर्दभन एधान आर श्रंगारपरक भीवन दर्शन को अगभिव्यालत 
में काव्यधारा पहती रही । 


प्गल आकुमण-कॉरियोँ के मध ते ट्वन्दावन और गोवर्धन 
के मीन्दर बाली हो गये । सिती दिया दंग के राजा सह की ढुपा 
ते सिंहोर में नाथहारा की स्थापना हुयी और राजस्थान वैष्णव 
धर्म का केन्द्र बन गया । ऑर॑गणेब के बाद हिन्दू राणे और भी 
अधिक सविलासी बन गये । इन कारणों से काव्य में मौललिकता और 
नवीन उद्दभावनाओं छा अभाव हो गया इस स्थीात के पनिष्करई हुए 
श्रीमती 0 तातवत्री सिन्हा ने ठीठ ही हा हैं (१, "वदेक 
हीन क्हास इत द्रग के बीवन का प्रधान स्वर हो गया था । यही 
कारण है +क राषश्रत कौययों ढी पाणी वैभव और चिल्लात की 
मीदरा पीकर बेसुध हो उठी । "॥।| 


जाम वपदी पाखाक हा. धाथ58 अम्पका आफ पलएथा।. धन्‍फ़ा॥ 'पोमएल: अधिकार सकालएं" तरह भ्क वध: हायएस+ अर्िकक. आक्ाक: जा॥ जाषानाः प्रायदाकः #्राक्ाक ककाक इक ँ्योदाल: हदसबके 'पेशयात-काफ्राम: हरदम, पदक: कया अधिक आदेकक व्याक्कः माकिमा, वीदाः तक भोपवका! शरद! या अत कराकर अधोद/ ऑधित- आहत पफआ। पिक्रार अआाक अमान पाकर अकाल 


6।| (हिन्दी साहित्य का हलुत इतलात ,पृष्ठभाग: 
तम्पादक - हाए नामेन्द्र 
पुदत संख्या -।॥ 
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शाही दरबार में पश्ना मिलने तें अपने अआज्रयदाताओं को 
पुतनन करने के +हए कीवगण अपनी योग्यता और परिश्रम का पदर्शन 
करें यह स्वाभागषक धा, उर्दू झायरों ने अपनी काप्य छूलता आर 


लगन की परिचय देने के "लए कीठन शब्दों में रघनाये की । 


मुगल शासकों ने कला के पृत्येक पक्ष को पश्रय शव प्रोत्साहन 
पुदान किया उनके दरबार में कलाकारों कोआज्रय मिलता धा । कादियों 
का शेष तम्मान धा कीपिवर शबिहारो को जयपुर के राजा प्रत्येक दोहे 


पर अब पुरस्कार स्वल्प देते हे | 


ंगार के वर्णन को बहुतेरे कवियों ने अलोलता की तीमा 
तक पहुंचा दिया धा | दूसरा कारण धनता को छीष नहों आज्रयदाता 
महाराजाजों ढी रूप धी । जिनके लिए वीरता आर कर्मष्यता का 


जीवन बहुत कम रह गया था ।* |।॥[ 


मामा पक्का: :्ाकबाए आधामए एफ्ेजीर ऋवाा्क! पक: (पर हम आफतकी अखिप्ण; आइक अरलफकश अधयोका जा... फिकाओ, अरमान. १ल्‍7%. 'धााएः गाया: व्रडिक, अधदकक,. जाकुओ, करण. जिद काम उलेभाक, वकाफ: 'अभािओ: हक आकमा' जद, तलोओीत अधानाः अन्य: ग्रफये। ााकत॥ रंकरपर 'कांडभाक़: पथ हुक... पाउजआ;.. निकरागका" अकपक आंफकका ह्ाकः भा १रानराक आांकमा।..प्रक्रयोए पक नयी हक नेक! 


$| | हिन्दी ताहित्य का इतिहात 
लेखक -पंीहित रामपन्द्र छुकल 


पृष्ठठ संछघा - 29। 


० प्र 
री क्युग में स्क्यों की दशा 


इल्ताम में मानव समानता को स्वीकार किया गंदा हैं, 
तथा तभी मुतहमानों को समान अधिकार दिये गये हैं ।॥ मोहम्मद 
साहब ने स्त्री एवं पुरुषों को बराबर स्तोकार किया हैं । उन्हें 
अपने पैं। कक सम्पीत्त में भी एक निविषत अधिकार दान किया 
गया हैं | अरब में इस्लाम के उदय समय स्क्रो की बड़ी ज्लोपनीय 
दशा थी | पीरवार में पुत्री का जन्म अश्म माना जाता था, कुछ 
लोग पुतऋों की हत्या भी कर देते ते । स्‍्क्रयों को पुल्छी के अधीन 
दासों अथवा तेचिका के हप में स्वोकार ककया गया था | परन्तू] 
पग+बर साहब ने स्त्री के प्रीत अरबों की दुर्ष्यवक्हार को घोर निन्‍्दा 
आर कहा कि कसी पार भी पुरुषों के 'निकृष्ट नहीं हैं । उनके 
अधिकार भी तमान हैं । परन्तु पैंगम्बर साहब के परचात पुरुधों की 
अपेक्षा स्क्ौ के ऑधकारो में छुछ कमी आयी | मुृतहमानों के आगमन 
हे पूर्व भारतीय तमाण मे पृछों की तुहना में स्त्यों के अधिकार तमर्वे 
थे । वे बनन्‍्म मे लेकर मृत्यु तक पुरु्यों को तंरक्षता में रहतो धी, पत्नी के 
रूप में परत की सैरक्षता में, पुत्री के रूप में पता की सैरबता आँर क्धवा 


के लय में पुत्र की वैरक्षता में रहती थी । हिन्दू समाज में स्त्री का छुलुय 
शशु को बन्म देना और याद पूत्री का बन्म होता थी । 
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तो वह बहुत अपर समझा भात्रा था । हिन्दू समाष में स्क्यों 





को परशुवत्‌ समझा जाता था | 
गोस्वामी तलती दास लिखे है :- 


"होल गंधार शूढ् नह नारो । 


ये सब ताइन के अधिकारों ॥" 


हिन्द सस्क्यों ढी स्थात ने मुस्लिम समाज को स्व्रयों 
को भी एमायवत किया । मध्यवालीन मारतोय समाज में 'स्त्षों 
के अधिकारी एवं स्‍तर में गरावट आईं । तथा उन्हें पुछुलों पर 


आिँिज्त स्वीकार किया जाने हगा । मुस्लिम समाथ में तैवभिन्स 


वर्गों की क्रो की दर्मा में भभिन्‍नता थी | ब्ाक़्क वर्ग की स्त्रों 
की दशा बेहतर धी । म्स्लम शात्तकों ने राजमहल्ल में हरम की 
व्यवस्था को थी | जहती उनढी पॉत्नयाँ, पृतकआयँ राघपररिवार 
की महिला तथा उपपॉील्नया सैनवास करती थी । उनकी सेवा 

में अनेक दातियाँ एवं महिला तीविकाए होती थी । साधारणत: 


शासक की माँ को हरम की प्रथम महिला का तम्मान प्राघ्त होता 


धा । तथा उसके पद्पातु झातक की पृथम पत्नी का वविशलेध्य स्थान 


पं इ१ृ 

उन्हें उपाधियां व्यक्तिगत जामीरे नकद धनराशि एवं पारिरतोधित 
भी पृदान किया जाता धा उनके मनोर॑जन कें (लए गातयिकाईँ नतीकयाँ 
तथा विभिन्‍न कलाओं में निपुण महिलाएं भो रहतो थी | झ्ासक वर्ग 
की महिलाओं ने राजनीति को भो प्रभावित किंदा । सुल्तान 
इल्तुमश की पत्नी शाह त्कान ने रजिया को उत्तराधिकार को 


ठुंकराते हृए उमरा के सहयोग से अपने पुत्र सबनुद्दीन फिरोज के 





तिंहासनारोहण में महत्पूर्ष भीमिका का निर्वाह किया । इब्नेबतृता 


के अनुसार मोहम्मद तुमहक को माँ मरददूय-ए-कहाँ संतों एवं उल्लेमा 
का बहत सम्मान करती थी | 

मुगल हराम को मॉहलाएं समकालीन राजनोतत एवं संस्कृत 
के सवीमिनन क्षेत्रों में अपना वैवशेध्य योगदान दिया हमायूं की पत्नी 
हमी दा बानों बेमम शक दुतद्वमती माॉहला थी । जिसने अक्य ? की 
पत्नी सहीमा देमम शक दुरदशी एवं संतुलित महिला थी गहाँमीर 
के शासन काह की राजनीत में नुरण्ह ए को वैध भृमिका रही । 





शाट्नहए की पमुंख सलाहकार उनको पत्नो प्रमताब महल थी । तथा 
उनकी म॒त्यु के बाद उनका स्थान उनढ़ो पुत्री लहलारा ने ।हया 


बहजारा एक उच्चकोरेट की कौविशी थी । 


हक्थ उमरा थी मंणनया मी आभासक वर्ग में की 
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बाती थी, थो सामा+जक रवं व्याक्तगत बीवन में शासकों का 
अंनृकरण करते थे शाही हरम की भाँत उनके भो हरम होते मे । 
जहती उनकी पा त्नव, पु) क्या उपपरत्नयोँ तथा अन्य माॉहिलादें 
नवास करती थी | इस पुकार उनके हरम में भी दातियाँ एवं 
तेवकायें होतो थो । उनको _स्व्योी के मनोरंजन के लए गायिकाओं 
एव नर्तीक्या हूआ करतो थी | इस पुकार उच्च उमरा पररधार 

की स्वक्नों को भो तमो सुस्त हुतिक्धारँ प्राप्त शो । पहन्दु शासक 
दर्ग में स्वायत्त आसक बरमींदार एवं उच्च उमरा सम्मीहत ये । 

इत दर्ग की स्त्रयाँ का जोचन म्ुल्लम वर्ग की ्त्थों को मॉतरत 

हो सुब्रमय एवं वैभव्पुर्णष धा | 


मध्यम वर्य के अन्तर्गत शिक्षक हकीम ज्याँतिव बी क्ाधारण 


अमी र मध्यस्ध जर्मीदार व्यापारो, वेतन भोगो राण्ढदोय कर्मपारी 
अआावदि तीम्मीलित हे । उच्च वर्म की तुहना में मध्यम धर्म कम सम्पन्न 
था परन्तु स्त्मों की दहला हगभग समान थी तथा वे ह॒त् हैविधाओं 
ञ्ली उपभोग ढकरतो थी । 


(नर्नदर्ग में कृषक 'शिल्पकार एवं छोठे प्यव्तायी बर्म 
की स्का आती है इस वर्ग में त्स्तम एवं शहिन्दू स्त्रयाँ अपने 
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पीत के व्यवताय में पूर्ण सहयोग देती धो । ये घर श्व॑ बाहर 
काफो परिश्रम करना पड़ता था वे उच्च शव मध्यम वर्ग के वरवार 
मेँ सेवा करके अपनी बोवीकॉपार्णन करतो थी । 


पर्दारपधा: - 


मकर: जक्क, माकाए अदददी समा सतोन्‍्ण 


मुतहमानों के आगमन ते पूर्व भारतवर्ष में पर्दा प्रभा का 
अभाव धा । हिन्द ल्क्ाँ केवल घंघट के हारा हो अपना मुख 
दका करती थीं + किन्तु छुतलमानों के आगमन के प्र धात्‌ उनकी 
तंस्कृतत के प्रभाव के पन्न स्पल्प पर्दा एधा पर *वश्ेध बल मिला 
और मुतत्मानों को भाँत (हिन्दुओं में भी पर्दा पहले की अपेक्षा 
कठोर हो गयी | प्लॉस्लम शासकों ने भी पर्दा पुथा के एवार 
तहयोय पुदान किया । तत्तान फपिहोबशाह ठुगलक ने पर्दा पक्षा 


के पुवार के हिए राज्य की ओर से प्रोत्साध्न पृदान क्‍या था 





वह तर्वप्‌धम शासक था जितने प्लौत्तम ऑँरतों के दिल्ली के बाहर 
स्थित मजारों पर जाने पुततबन्ध लगा दिया शा । अतः अमीरों 
की तस्करों ने डालियों ता पालक्यों में निकलना आरंभ कर दिया 


था | निर्णय वर्ग ढ़ी वैत्क्यों में हुके का पुपार बहने हगा । 


8 ए 
समाट अक्ड र यो कि बहुत उदार प्र॒द्वीत्त का धा उसे भी 
पर्दा पुथा को प्रीत्ताहन किया धा । अकबर के तमकाल्ीन 
इस्‍तहास कार अब्दुल कादर बदायुंनों के अनुसार - " यौीढ़ 


कोई युवती बिना छुरक अधदा बिना पर्दा किये हुए, सतहकां रद 
बाणारो में घूमती हुयी पाई अातो थी तो ८8 वेश्या के पेशे को 
बृहपष कर लिया करतो थी ।" ६६ इसके अतिरिक्त उच्च वर्ग के 
हिन्दुओं ने भो अपनी रक़्त पृद्ठता को बनाये रखने के तिश पर्दा 


पुथा का उठोरता ते पाहन क्या । 


ध्यक्षा लिन भारतोय समाज में पर्दा परधा इत सीमा 
वक्ष पहुँच हुकी धो, के उच्चवर्य की घीमार स्व्यों को हक्कीम 
अध्वा वैध भो नहीं देख तकते थे नकवी बीमाशो को बानमे के तैल्ए 
उनके झरीर से शक कपड़े के टुकहे को स्पर्श करा। कर दे क्‍दिया बाता 
था तथा उस कपहे को उुंधकर हकीम बोमारी के बारे में जान लेते 


शे । और ईहाज करते धे । याद कोई स्त्री पर्दा-एथा का पूरी 


तरह ते पालन नहीं करों थो | तो उप्तका रत उसे तलाक दो 





देता था । 
है] शाश्ता अल्टेकर - नंद पॉर्थीशन आँधव वीमेन इन 'हिन्दु 
पृष्ठतंख्धाए- 205. तविद्ाइबेशन 





सत्ती एधा 

हन्दु समाण में परत की मृत्यु के पश्चात्‌ उस स्थ्री 
के सर के बाह मुहँदा दे बाते थे और उसके अगार पर भी रौक 
धो $ अल्बेल्नी के अच्ार, - "एक हिन्दु सपष्था स्‍त्री को दो 
भागों में एक का पुनाव करना पता था । एक तो यह हैं कि 
वह बी वनपर्य न्त ववध्दा रहे और दूसरे यह गिक वह अपने परत की 
दन्ता के साथ जहकर सती हो थाये | उच्चवर्म तथा वश्नोषकर 
सरणपूतों में यह प्रथा अधिक पुथीलत थी । विधवा स्‍त्री पौत के 


प्रत्क बरी के ताथ अकेले भी सती हो बाया करती थी । मतक 
व्यक्त को एक से अध्छ पत्नी होने को ्थातर में ज्येष्ठ पत्नी 
फीत के शरीर के ताध तथा अन्य पॉल्नयाँ अहग-अहग बला करती 


शी दिल्ली के पृल्तानों ने सतो एथा को रोकने के 'हिए अत्यधिक 





पुयाच किया | प्रतसछ यानी इब्नेबतुता लिखे हैं 'क सती त्व 


गृह ण करने के लिए राज्य स्वोक्नीव लेना आपवयक धा । 


६ ४ ॥ 


मुगल शासकों ने भी इसको समाष्न से दुर करने के लए 


इस पर एतबन्ध हगाये थे । 


बाल विदाह- 


वॉॉम्कि हि आयाक अमक अत अकाल: ऑडिक अफ्रकः ऋकाम 


मध्यकालीन भारतोत समाण मेँ दाल पघिवाह का 


पुषहन धा | (४न्‍दृ श्व॑ म्स्तहम दोंगों तमाणों में हो बालको 
एवं बातिकाओं का शोप्रीतशेघ्र वविधाह सम्पन्न कर दिया बाता 


शा | बाल विधाह मुयद्ठ काहोन हिन्दू समाज की शक प्रमुख विशेषता 


थी । सामान्‍्यत्तः बष्ीलकाओंँ का विवाह ना अध्वा दस वर्ष को 


अधघस्धथा' में सम्पन्न कर दिया बाता था | क्मी-कीी उन्हें हीक ये 


बजेलना भी नहीं आता था के उनका वदिवाह कर दिया बाता 
था अकबर का दरबारी दीतहातकार अछुंह फलल लिखते है -- 
$क मध्यकाहोन मारत में सर्वप्रथणध अकबर ने बिदाह के लिए लड़के 
की &ायमू सोलह एवं बड़कोी की बाँदह दर्शन न्वरतरित की धो | 


हैं थे ईः 


बह वविदाह- 


अधाक का क्रदोषक यदयक पाकंमो: वदफ्रक साया सयाक्र: 


बहू विवाह की पृथा हिन्दु अ र मु स्लम समाज 
दोनों ही क्यों में पृरवाहत धो मतहमानों में यह वैधाएनक था 
आर हिन्दुओं में इस्लाम का पृभाव था | इत प्रथा को परणाव 
उच्च तर्म के समाज में मुब्यत: था । मध्यम एवं निम्न वर्ग के 


लॉग अधिकाशत: एक ही विवाह करते हे । 


झासक वर्ग अपनी पॉल्नयों को श्रेणी में ववभाणत 
करते थे पृथम ब्रेषी में राणमाहिद्यो या पटरानी या मृं्य रानी 
का स्थान रखता था | द्ितीय श्ेगी में अन्य रानियाँं आती 
धो । वोसरे ब्रेषी मे रह आतो धी ओर पाँधे श्रणों में दातसियांँ 
अती धी । अकबर ने अपने शासन कात के ऑन्‍्तम दर्षों' में बहुरचिवाह 


पर रॉक लगाई परन्तु छायिन्यत नहों किया जा तका | 


अरे ऋआउक्तनपाका अकाआा: शुकराक ऑजाक पक 


तमा4 में दहेज प्रथा का प्रप्छन तुकों के आगमन से 
पूर्व हो (का था । पिदाह के अप्सर पर दष्षू पक्ष ढी ओर से 


दर को बहेंब के लप में बहुमल्य दस्त आप्ृष्चण के एप में तीदए 
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जाते थे । बर्तन हाधी घोड़े सेविकाये तधा अन्य लव्लाछहता 


की वल्हुएं दो भाती धी | यह पुधा आधिकांशत: उच्च वर्म 

में पुर्वालत थी । देहेण की मात्रा कधु पक्ष को आशिक ्थीत 

पर निर्भर करती थी । कूछ प॒देशों में वध पक्ष को ओर से दहेज 
लिया णाता या परन्तु यह प्रथा सवश्ेघकर वर्तमान उत्तर पुदेश 
एवं बिहार के ढुछ ह्षेतोँ के ।नम्नवर्ग में पर्ाह्ृत थी । इसका कारप 
यह धा ७ धनी बुट्टे लोग कम उम्र बी लड़कों है व्वाह करना 
चाहते थे ।" इस वचिद्यय में क्यू क्रय को तुपना भा उपहृब्ध होती 

हैं और इसके अतीरक्त बंगाह में वध को छोटी बहन को मी 

दहेज में देने श्री एक वचीचित्र पुथा पृर्वांहत धो ॥" [॥; 


मध्यकालोन भारतोव समाज में दारी प्रधा पृर्षाहत 
धी । (हिन्दू एवं मततमानों को दातियां रखने प्वाा बहुत झौक 
था | विजय नगर के (हिन्दू राज्य में इस पधा हो राजकीय 
मान्यता प्राष्त थी । हल्तान अलाउद्दोन िल्‍्मी ने बाजार 
नय॑त्रष सम्दन्ध निय! कार्यान्दत तरते तमय रंग एव रूप के 


अधार पर दाहियाँ का भी मुल्य वनर्धागिरित कर दिया 
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था मुंगत बादशाहों के हरम में भी दातियां हुआ करतो धी । 
इसके अतीरल्त अमीरों के हरभ एवं महल्ली में भो दासियएँ 
इती धी | दासियाँ को उपहार स्वरूप तथा वध के साथ 


दहेज के रूप में मो भेट भी किया जाता था । 


देठ दास 


पाषोन काह ते दो हन्बू मौन्दरों में देवदाती 
पृधा पएरचीहित थी हिन्दू पररिक्षार के लोग अपने आराध्य देवता 
को मैवा करमे के 'हए अपनी पृ) क्यों कों मीम्दर में दे (दवा 
दरते के यह पृथा दाष्चिण भारत में ववरश& रूप है प्र्चालित शी 
पह्ठ मीन्‍्दरों में टम्पननता में हाहि हुणो तो पृरोहिदों में 
संड।रिक भोग वविल्लात के परत तम्मोहन बहा तथा वहा का 
वातावरण दुतितित हो गधा । माॉन्दरों के पुरॉहहितो ने देवदारतियों 
का यॉोन शोबत आई८०'भ कर दिया | इंस पुकार देवदासी प्रधा 
जो अतीत में गौरव की बात समझी बाती था । शर्म-शर्ग द्ररणत 
हो गयो तथा इत पएुया ने छद्म दैशयादह्ञत्त का स्वरूप गृहण की 
लिया | 


देह -व्यापार 


जात चीफ सके सादिका मालक यहा आविया सदकाद फाएनए 
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आ रहा था | इसके द्वारा राज्य को आय में व्ञाद्ि होतो 

धी । जिसके कारण इस सँंतया को बन्द नहों किया गया 

धा' देंग्याजोँ की नत्य एवं संगीत से भी घानिष्ठदबन्ध था 

जो ५ आनंद एवं मनोरंजन का शक पृप्नब साधन था इल्तान 
अलद्याउददो न खिल्ली में "देशयाव्वीट्त" की अन्त कर दिया तथा 
नगर को सभी वैश्याओंँ को एक निर्धारित छब्य के भीतर विदा 
करने को बाध्य किया धा । अकबर अकबर ने भो' वेइ्याओं के 
रहने के लए इहर हे बाहर स्थान पृदान क्या था । जिसे 


'ैतानपुरी ” का नाम दया गया था | 


हतोवय 5: अध्याय 


#््कदकर 
६33 
प्रा 


केशंवद[स 
मीतरात् 
चन्तामाण 
मह कद देव 
बिहारी 
पद्माकर 
रसलीन 


अालम 


हिन्दी साहित्य में (छत समय रो१तिमन्धों का *नर्माण 
हुआ उस समय अनेक संस्कृत के सम्पुदाय बन हुके से । हिन्दी का कीय 
तमाज इस अभाव को अउभव कर रहा था, जिस पुकार का वातावरण 
भाक्तकाल के परादुर्भाव के कारण उसे न मेल सका । अधिकतर रीवति- 
कीद दरबारी थे, इस कारण अपने आज्रयदाताओं' को पस्तनन करने के 
लिए कीवता लहिछते थे मुगल झंशाहों के दरबारों में कौवयों को प्लंगार 
या नर्तनाशत्र दर्णन का रोमानी, वासनामुबक १वत्र पस्तुत करते थे । 


री तकाहीन तमाण "काम" पुधान धा, और काम की 
पृधानता केवल उच्चवर्ग तक बही सी+मत नहीं थी । निम्नवर्ग की भी 
तंचाततिक । शक्ति काम में ही सीमनाीहत धो | इस काल में सतमी होग 
नारी के वष् में ह बाते हे नारी कामान्धता में परपुरुण माॉमिनी हो 
बाती धी ऑऔर एुछ्छ परस्ती गामी हो जाते थे । 
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नारो वासना को उदीप्त भी करती हैं आँर उतकी त्ाप्त भी 
उसी के हारा होतो है । 


. लीतिकाल के की यों मे अपनी रचनाओं को अन्य 
रतों को अपेक्षा उमार का वर्षन किया है । इसका पुमुंख कारण 
उत्त लम्य को धाम्राजिक और राजनीतिक परॉत्धीतयों धो इत 
सम्बन्ध में डॉ0तर्मा ने ठीक ही लिखा हैं -- "तामन्ती जीवन 
पद्टात आशप्रय्य दाताओं का सब ठृष्ठ मुत्त कर कंचन, कामिनी और 
कामदेद के सेवन में 'हप्त रहना तथा प्रणण आर आताक्त की सुरा 
पीकर मदहोश रहना शव इसो मनोदान्‍त तथा वातावरण के अनुकूल 
कीवता + कामनो का नत्य करना ही वह कारण धा, ज्लसे 
पे+रत होकर री तबह कीवयों ने मूंगा रप्टक तावहित्य की सरबना 
की है ।" इसी करण इस काल के अधिकांश कौँवयों का ध्येय ऐीहक 
आर नर-ना री के सम्बन्धों का ववल्तार पूर्षक वर्णन मिलता हैं इस 
काल के नाबक-नायिका श्क-दूसरे से “मलने की तड़प और संकोच 


तथा होक बाधाओं के बरावबूद थी प्रण्यमार्क पर तत्पर रहते थे 


नाश जादकड भरााक अकणा! शतामः पाकाक शफकृत: नाप फीजमा किक परम फॉफक), फकाक जाकन्ाः वात ध्योधिषा, 


ह[ कझ्षमार काह्लीन काथ्य का वर्मीकण | 
हा वर्मा 
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सभी री त-केलह की दशाजं का पुृततीबम्ब स्पष्ट ट्रीब्टगोचर 
होता है । यावनागमन सौन्दर्य, परयादपेम, पृयतम का प्रेम, 


अभिलाज्ा ईष्या आद का पत्र हृदयगाझ्ी है । 


री तकाह में नारी साँन्दर्य का केन्द्र बन्द थी 
नारी के अंग-पुत्य॑ग के ॥ पत्र में काँव ने रेसी सघ्ट की हैं 
जो नित नवीन गाँत में मीतमय होती गई हैं । कीवियों ने 
ताँन्दर्य में पृक्षत की हुन्दरता को अपेक्षा नारी की सुन्दरता 
की ऑर अधिक हूका और इ्ैगार रस ढी अभिव्यक्ति के शहए 


नारी के बाहय और आनन्‍्तीरक सौन्दर्य का मन्रण शिया । 
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री तिकाकछृय परम्परा में नारी का दित्रण करने वाले पमख कॉव:- 


कप फाफाक वाामभा वा भा मे मम्भभासम पर भभ मम प्चर्ा धआम शक ८ पक सका आ आर पक आज 


अचार्य केशव - [जन्म सम्पत्‌ ॥8/2; 


अलिक अदा भावतक्त क्रमांक: वारानः जि अंग अशकक प्याणल 


केशव री+तकाल में पृथम आपार्य स्वीकार किये नाते 
है । केशवदास के पनिम्न लिखित मन्ध हैं - 

रसिक पिया, रतन बावषी , आनंदहह री , नक्ौशत्र , 
कृष्णली ला, रतलॉीलित, कार्वापया, अमीधघरेंट, रामालेंकुत मंजरी , 


रामपी न्दुका | 


केशवदास के आज्रवदाता इन्द्रबीत सिंह के लए 
"रसिकापुया* से ट्वंगार रतपूर्ण ग्रन्थ को रवना की इसमें 
इन्होंने नाँ रसों का कथन करके क्षेयार को नामकत्व पृदान 
कया हैं । रसिकाएया में प्गार रत की महत्ता दखहाकर 
गुन्ध के अन्त तक झ्ंगार का ही पर्षन करते पल्ले बाते है प्लेगार 
के संयोग एवं विपलम्भ पक्ष, उनके पुकाई और एच्छनन भेद , 
अलमभ्बन के अन्तर्गत नायक-नायिका वक्त भेदोपमेद पफिय 
दर्बन के वाव्य रूप, उद॒दीप्त वैवभाव अनुभाव मान और 
मानलों पन के पिस्तत विवरण नायिका का भिन्न दशाईं 


उतकी द्वातकाओों आआद का पर्षद किया हैं काव्य तीन्‍्दर्य की 


8 2| | 


टइ्ट ये ये रचना अत्यन्त श्रेष्ठ है । 


उछाध रघ - 


तोहें १दवाय न दवाय सकी , 

इक दारक कानन आन बताये | 
जाने को फेसव कानन वे शिकत, 

है, हीर नैनन माँश्व सिधाये ।। 
हाज के तात धरेई रहे तब, 

नैनन हैं मन ही साँ मिलाये । 
ढेसी कराँ अब क्‍यों निकते को , 

हेरई हरे हिए में हर आये ।। 


टीसक पिया जार कीवीपूया का वर्ण्यीवष्धय म्रद्यत: प्लंयार 
ही हैं इसमें नारी के सौन्दर्य का वर्णन किया गया हैं । 


नायिका का छप वर्षन - 
को हैं दयमरन्ती इम्दुमती सीतरात दिन, 


हॉ तह न छबीली छन्लाबि णाँ सिंयाररिदे । 
केशव हजात बहपात थाततवेद ओप , 

जातल्‍्प वापुरों बिल्प हो नहा रवें । 
मदन निछ्प नल्‍पम ता निल्य भयों, 

पैदु बहुल्प अनुरूप के 'बिहाररिय | 
तीता थी के छप पर देवता कुछप को हैं, 
ल्‍प हो के हक ताँ-ताँ वारि-वारर हार । 





अनाका0 अदा आइाश, उभर जो जा. मल, नयबाा॥, ऑकामक- किम /नेरजंग सडक ऋकनका. अेन.. ५... आवक लन०ती.॥फ-३# अदालको। लाजपर पॉलीश: ऋक्रशक. एस आामकान,. जनम: भाकिक/ आप: अदा: ल्‍ोफि॥20: परोगाया' फाडानक- पपिदाएंश' भाधीहप: +७+०;... "दीआओ# बकाया! सलाद होकर अकगक ला सकियकः नरपाके+ अफिता आकर ऑिंभएः जयदाक आद2: सवक्-२ बाधक जांजॉक्र-जाा॥.. मात्र 


!।[ केशव - रसकापर्यकष 
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न्ीशत्र" वर्गन-री रत पर छित्रों गयी शक छोटी सी कील हैं 
जिसमें कौध की परभ्यरा विशित-रोतति पर राधिका जी -के 
जीशका तक इत्देंक अंग का वर्षन या हैं काप्य की दृष्िट से 
यह अन्च परौंद्ू और उँवे स्वत्त का हैं । 


कंपोल का वर्णन - 
गोरे गोरे गाल औत कमल अमोह तैरे, 
हीलित काल िधाँ मेन के मकट हैं । 
इस प्रकार केशाद का बहतीबध काध्य अपनी भावगत स्प्रषीयता 
कह ल्‍्मक उत्कड और वविया'रगत ग्रैसी रता के कारण हिन्दों ताहित्य 
के काव्याकाश के ज्योगतर्ममय नह तरों में सुर और तुलसी के बाद केशद 
का नाम शिया बाता है और स्ाचप ही वे इत पद के अधिकारी है 


वेबाव चल्तुत: अलंकार परदे कीध है उन्होंने उहात्मक अपुस्तुर्तों 
को वोंबना में कौध की वैब्टा हंवेदना को बामुत करने के स्थान पर 
दद्वि को पमत्छुत करके अथवा उस्तु के प्रीत नृतन द्ष्टिकोण पुस्तुत करने 
को होती है यह लोक सीमा अथवा मर्धादा का अधतिकृमण कर थाने के 
कारण अनेक स्थ्हों पर हास्यास्घद और मनोर॑जक बन बाती हैं । 


पिउ पिछ रटत वैपल्त वातकी' ज्यों, 
बंद चर्त कई ज्यों पुपकें रहात हैं । 
हस्नी जदों ही रत न केशाॉर के कानन को , 
केशव ढ्ुँधर कान प्रेवरह तहाएँ शेसी 
तुरंत ने राधिका कीमुरीत गीत है । 


[६ केशव - रीतत झंगार 
पद्ठ संख्या - 20 


है 
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इस उदाह रण में नायिका का साम्य, झमरी हसिनों 
वातकी , हारनो ते क्‍किया गया हैं, वह अत्यन्त सुद्ष्म हैं 
कीव की द्।घट इन स्थ्नों में वरीहिणी की बाढुहता +पीक्रत 
करने के स्थान पर अनेक अपुस्तुतों को योजना की अपनो अभमता 
के पुर्दाईन है । 


प्रीतराण - [जन्‍म ही! [674 ; पझत्यु संत ॥79! 


रोततर्कादयाँ में इनका स्थान हितीय जणों का हैं मीौतराम 
का जन्‍म कानपुर ण्ल्ले के तेबमापुर झा में सें8 ।74 में हुआ था 
मरदराम तम्पूर्ण इंपमाज्ा काध्य के मंधूरतम कीचयों में से हैं. । 
इनकी ५ुमातणक रघनकेयें ननिभ्न हैं :- 


एलमंथरी , लाॉंहत कलाम, माौतराम तत्ततई अहंकार पंपाशिका 


हत्त कौंमदी रतराज । 


इन ग्ुन्धों में सर्वाधिक नायिका पृतििद् ग्न्ध रतराण हैं इसमें 


नायिका या नारो को देखकर वैचत्त के भीतर सताभाव की उत्लीत्त 
होती मे | 


कुन्दन को रंग फीको ,बगे , इलके अत अंगन चाहू गुराई 


अफखिन में अहतातन चरतैन में मंत्र वलासन की सरताई । 
को बन मोल बिकाल नहीं, माॉँतिराम हहै मुतकीन मठाई 


ज्वॉ-ज्यों निहारवे नेरें हें, नेनीन त्याँ-त्यों ख़री निकाएँ सी 


लक, अोधाय, दाजाआार अकेले दिया निया प्रकोग७ पयक्का आरओया! (तक भवाइक जाना जधधिकाओ नादक्िस. पानेगरः अंडमान, उरेधाओं। ओमीकः. अशोमलजशाान' जयाकन: य्काथा पानान्य: १गरह॑ंगार आम पलॉलिक पशंनों> अंधाकः अधाजीः नदकाणा अकाक, ऋकर अकंद अजजान धाकलों धकाकक जरशकात किक अकाल अहाार प्रोधोकाःजाडा॥, भदाका आदाओ' जकात! पॉकिक अतिया/ फ्रेलेक: पाया बानाक व्राधंक वफाक मना 


5$ माँतराम - रबराफ॑ 
पृष्ठ सं) 3, दोहा नेत 5 
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मीतराम ने नारो की व्योंग को ना अवस्थाओँ का 
धर्णन बैक ई वाली को उच्माद दक्ष का उदाहरब हैं - 
ना हित ते मौतराम कहें, मुतुकात कहूँ ल्‍नरख्यें नंद लाला । 


ता एन ते छन-छन हीन, बिधा बह बाह़ी ियाग की 
बाद्ीह । 

मीर्ीत दे कर सी क्‍लिस हैं गौर, सुझीत स्थाम शरीर गुपालहिं । 

मोरी भई हैं मदंक मृत्ती, सत भेटाहिं हैं मौर अंक तमालाहिं | 


मीतराम ने नारों के शरीर हाँन्दर्द पर सवरोज स्थान 
दा है न्रीशल का वर्णन करते हुए नायिका के रम्भ और मादक 
अदयवों का मादकमोहन और वतनोंदृदीपक अंगीवजप किया है । 
रसराज झेगार रस निरू्षण चधा नायक । भेद 'विवेवन 
का अत्यन्त लॉकापय ब्न्‍्ध रहा है और तहुते रोपतयुग में तरस 
उदाहरणाँ को हहुलता के कारण यह ग्रन्ध अत्यधिक पृततद्ध रहा | 


सता में तमत्त रतों का वर्णन न होकर केवल झेगार 


रस ही वॉीरबत हुआ है श्रेंगार समत्त रतों का राणा मान्य रहा 
हैँ । 


$ देते | 


चिन्‍्तामाीण - [जन्‍म सेतु ।868 - मत्यु संत ॥700 | 


जाम पके आफ आशादाः खमाक आता 


चम्तामीण क्राठी टिक्साधुर नहा कानपुर के 
रहने वाले ढान्यहुब्ण डाहम्प थे । 


कन्‍्तामाण के "किन मौलिक गन्ध है - 

रामायण छंद ववधार पियल काव्य प्रकाश, काव्य 
(विवेक , कादकल्प तरू कॉवत्त विविवार, गीत गोविन्द संगीत 
चिन्तामाण रतावहास रसमंजरो । 


चन्‍्तामाण मुहत: रसवादी काँध हे, इसलिए उनकी 
काव्य क्लीतयों में रत वशेधत: क्षेमार रत का पूर्षपरपाक देखने 
को उपलब्ध हो बाता हैं नारी के अंग पुक्यंग के शोभा का वर्षन 
बहुत रत हेकर ककया गया हैं नख से शशख तक की रूप माधुरी 
की अहंकृत और मनोरम वर्षन अत्यन्त हृदयमाहों है | 


नारी के सो न्‍दर्ण का दर्णन - 


कमल कपोंद परत विंवन साीहत मौन, जीटत तांतक चीर वाह 
छीव धाम है | 


काम है ।। 


चन्तामीण बदन मर्यक रध रौंच रूप मी ननेह 





तारी जरतारी हेम पंथार में छंदमुख, सुझमा तरोबर हैं तरतिन 
स्थाम है | 


बाहे नैन-मैन बाने हैंते वैन होचे वैन, कहा हाँ कहेंगे बैते नैन 
अभिराम हैं ॥| 


है थंथ ह 
मह [का व_ढेव -[जन्म है? ॥730, पम्त्यु त॑त 4827] 


देव उच्चकोट के हंगार काँव हैं इनका पूरा नाम 
ले के पंसारी तोला 
बलल्‍लाल पूरा में हुआ था | इनके पता केता नाम प0 बिहारी 





बाल देव धा ! 


देव भी काव्य में रीतिपरम्परा की तारों तोमाए 
हवते हुए भी एक रेसो अर्न्त्वाष्ट 'मलतो है थी बीवन को 
पमग रूप में देखती हुयी मावनाजओं का उदात्त धरातल पर 
स्थापित करती है उनकी कल्पना वैवशद्‌ सुकृमार नयी रूप 
योजनाओं से युक्त कहीं कहींविरावता का स्पई करती हुयी 
ती पृवीत होती है देव के हृदय में अपने तुम को पर्तस्‍्थीतयों 
ते तुौ््म अतेतोष की भाषना *वर्कासत होती रही नो वेभव 
विलास की तीव्र पृततीकया से संतुक्त होकर विराय के हूप 
में व्यक्त हुयी है । 


देव की प्रमा।णक रघनावें :- 


भाव विलास, थातत क्लास अध्टयामी भवानी 


विहास, प्रेमतरंग, हंशल वहात्त, देववीरत, रस पिलात, 





पेमरचान्‍्दुका, सुथान पिनोद , काव्य रतायन, तुख्सागर तरंग 
राम रत्नाकर, जगद्षीन पीसी , पेम पीसी , देवमाया पुप॑व । 


£ £+ ॥ 

देव मुह्त: प्रेम और हूगार के कांच है । देव ने संयोग 
प्रंगार के अन्तर्गत नारी का छप वर्णन 'मिलन झारो7रिक सुर विनोद 
हाव-भाव पेध्टाओँ और रात ढ़ीड़ाओं का वर्णन देव ने बड़े हो 
कौशल के ताथ या हैं । 


देव ने सौन्दर्य वर्णन में क्हीं-कहीं पर शीन्द्रयता भी 
उभर आयो हैं | इतयें नायिका के शविशन्‍न अंगी का पत्र 
उपस्थित किया हैं । 


"ऊंत्ीक में चुपरो कौर पोचा, 
हगाय लियो उर तो अमिहाख्यों । 
के मलतुल मुने गहने रत, 
मरात बत सिंगार के बाख्याँ । 
तांवरें लाह की तांपरे छप, 
में नैंनन में कजरा कौर राज्यों ।" 
देव ने बहा नारो के तौन्दर्य का वर्णय ककया हैं और 
संयोग के वर्णनों में हाँ १मह॒न के +पत्रगों में सावना द्वारा माँस- 
हता में रंग मर दिया हैं वहाँ पशरहास वर्षन भी किया हें देव 
ने तंवीम के साथ ही ताथ ववियोग का भी मनोहारो पका 
किया है नारो वरह में जलती हुवी मरणावस्था तक पहुँच गयी 
हैँ | 


इत तंवैया में नारो की वविरह दशा का वर्षन किया है - 


| 6४ । 


हांसन की सांस तमीर गयों, 

अरू आंतुन ही सब नीर ययों द्वीरि, 
तेत् गयी मन है अपना, 

अर भीम गई तन को तनुता कौर, 
बीव रहयाँ मालिबेई को आस 


कि आंसहु पास आकाश रहयो भीर ।" 


8 29 | 


बिहारी -समय सेत) ।852 | 


अकिका आप अ्ताक फयोक्‍केपावदा॥ अयोषड 


बिहारी री/तकाह के सवा्निधिक छयावीत प्राप्त 
पुततीनाध कीच है इनका जन्म ग्याजियर के हमीप बसुधा 


गोविन्द पुर नामक स्थान में हुआ था । 


बिहारी सत्ततई प्रृंगार रस प्रधान रचना हैं इसमें 
तात सा से कृछ अधिक स्फुट मुकतकों का संकलन हैं बहार 
सत्तहई में अ्गार रस की डदात्त तथा पररिघ्छुत भावना के 
क्षेत्र में समो पुकार के नायक-नायिका के भेद नर्वापरत्त वर्षन 
तौन्दर्य-चत्रप हाव-भाद गव्योग इंगार तमी तत्वों का 


तमादेजश उपलब्ध होता हू । 


बिहारी ने झंगार के ब्लाह्मम्दन स्वरूप दूसरी पक्ष 
में योपियों के सौन्दर्य का वर्णन ककया हैं बज दीर्श कमहायत 
नेत्रों वाली उुन्दारियों का पचत्र 'वकासत उधान हैं । वहा 
बड़ी-बड़ी आंसो वाली बुशांगनाओं का ऑर राधा का बो 
सूप सौन्दर्य 'बहारी ने अपने समय में अकित ढक 
आर ल्‍प का वर्णन करते हृए (बिहारी की द्वाष्ट नायिका के 


ग था । याँवन 








अंम-पुत्यंग पर गईं हैं आर कीव ने उनका विशद्‌ वर्णन बीकया है ॥ 


38 $ 
बायिका जो दावन में पदार्पण कर यह वह पृण्य 


संकामक काल हैं घब शशप्नता को झलक अभी गयी नहीं ऑर 
अँगो में यौँचन छहकने लगा है । 


भावक उमराहों भयों कछक परयो पहूं आय । 
तोप-हरा के सिस हियो लजित दिन देखत आय ॥। 


तए वतीध तराीन क्सारे तय पुन्य काह सम दौन । 
काहू पुन्यान लाइयत देसतीन्ध संकौन ।। 


बिहारी में नागयका के अंग-पुर्त्यंय का भी वर्णव वैक्या 





तलमी के क्‍किशोंरी की सहन भचक्‍वणता पयाम्हता , 
मुकुमा रता , अनियास्त्रता और सुर्माध आद को चर्षा करते 


हुए कीच ने पत्त के रीइने आँर उन्हीं केक्षों में जा उलझने 





को बात बार-बार कही है । 


कृत समेगट कर मुत्र उह्तीट, छए सोस पट डारर । 
काको मन बांधे न यह थुरों बांदिध ॥नहारर ॥। 


न्‍ँ हर कै 
छूटे हटावे बयव में तटकारे छुकुमार । 


मन दांधत बेनी बंशे नील छब्ीले बार ।। 





नायिका के हलाट पर रल्नजाटव टोका तो वल्कोष रूप 


8 ४ 0 


ते शोभावर्धक होता है और उत्तके गोरे र॑ग के भाल पर तो 
लाल पीली सफेद श्याम सभी रंग की 'बीन्दया बेहद घूबसुरत 


लगती है । 


| 32 | 


पद्माकर - [जन्म संदत्‌ ॥8॥8 


अप बाप आधा जया अनिल 


पृद्माकर तैल्ल॑ंग ड्राहम्ष हे पद्माकर के पिता मोहन 


ल्लाब भट्ट मध्यपुदेश के अन्तर्गत तागर में रहा करते थे । 


एट्माकर की नम्न कातियां थी | 
है। | अनयीगो र विम्मत बहादुर को सचिछहूदावली 
_2] ईश्वर पचीतोी 3| गँगालहरी [4१३ जगत पिनोद 
[5 है जमुना लहहरी [5] परद्माभरण |7] पुबीढ्ध पंचारशका 
589 राजनीति 09 ३ रामरसायन ॥।0३ लिल्लीहिरी ब्रीला 


6।] | विहृदावली !। 


पदूमाकर की रचनावली में गवत्रतत्व की पुधानता है 
बित द्वाय को काव काच्य का विषय बनाता हैं उसमें ।घत्रत्व 
की पॉबना वह तभी करता है जब उतको अर्ग्तहत्त उसमें रहती 
हैं इनकी अर््तताता हमार के हो क्षेत्र में र्मती है नारी के हू 
वत्रण में उतके हाव-भाव के +नहूपण में इन्होंने अपनी इस हॉल्ल 


का पूरा पीरचय वदया हैं ! 


पद्माकर की नायिका तो उनके मन को कल्पना, 


मनोम््लॉजित तुन्दरता मनोवामित सोकु 





ब्र्य आदि का लाह्ात 


£ 33 ; 

स्वस्प तो हैं ही । और त्ाथ ही पद्पाकर को नांयका 
री तास्त्रीय रस ग्रन्धों अथवा नायक भेद अन्धों में वॉर्णत 
परंपरा प्राप्त नायिका भी हैँ थो आय हम्जा योवन पौरीत्पीत 
अआयरद नाना आधारों पर शतु-इत भेद-प्रश्ेदों के साथ नाना ह्फों 
में चीक्त हुयी है | 

ना यका के हप का वर्णन कया हैं नेत्रों पर बहुत सी 
उक्तियाँ तो पदूमाकर ने नहीं कही है प सन्त जो भो उतकिदयाँ 
हैँ उनमें नेत्रों के पभाव का कथन हुआ हैं । नेत्र बना पैंरों के 
दाँइते हैं (बना हाथों के पुहार करते हैं । अंग रहित होने पर 
तो इनके ये हाह्त है । क्हों' अंमशाक्त सम्पन्न होती हैं तो 
ये आँखे न जाने क्‍या आपत्त कर छालती हैं 9 छंघन मीन गज दकों 
का मान भजन करने वाली 7पुए को आज कहेबे में ही अटकी हुई हैं । 
[कर पासन बिना ही करें लाखन हो बार आँे । 

पावन था पांछे तो ब्हा था कौर हारती | 


छा. लाज के कहाहित कतवाछन के भाले लिश । 
मेजबार नैना वे करेणे में हमे रहें ॥। 


नायिका के क्योलस्थ तल का कल्पना भ्रत रच संदेह- 
संक्ीलष्ट वर्षन री)तकालीन तौन्दर्थ वर्ण की परीरपाती का शक 


हल 
पुततनीधिक उदाहरण कहा था सकता है । 
कंधों तप रापत में वंंगार रत अंक रत 
संकु रत कैधों तम ताइत हन्‍्हाई मैं । 
कहें 'प्रदूमाकर” क्शाँ काम कारीमर 
नुकवा (दिया है हेम-फहद सुहाई में । 
कैधों अरविन्द में भालित-सृत तोयी आतनि, 
ऐसी तिल तोहत कपोंह की हनाई ओऔ । 
कैधों परयाँ इन्दु में कॉलन्द जल बैबेंदुाई मे ।। 
गरक ग्ाविन्द कियाँ गोरा की गोराई में । 
राधिका के कपयोछों पर थी तह है वह राधिका की 
गौंरता पर मग्ध होकर आ' अटके हुए मानों इधाम वर्ष गोविन्द 
है' सलोनी हूपामना के अधरो पर केशती हूयी मुस्कान में थो 
मठास हैं वह शेसी 6 घिसमें सतमग तृीघ्ट का ही माघुर्व लाकर 
समी दिया गया हैं । गुहकंद, दाव, क्हाकंद, हुधा, मदद, ईछ, 
छुहारा,  मशत्री , बसौँधी आरिद को भी मिठास डैसे बह लुटकर- 


हे आई आर उन्हें उसने अपने अधरों में भर रक्‍्ला हैं | 


( ४५ ; 


सेंयद गुहाम नद्दी "रसक्षीन" - [जन्म संदतु ॥749॥ 


ॉदिक वकालत आकार नया मा: पदक 'भदोक्त भरकायों धरा आराम ऋयक अकाक वाया प्रकाक परधोकरा: काया पोकाक कक 


तैंयद गुलाब नबी "रसतीन" णिल्ला हरदोई के पबिल्गराम 
के *नदासी थे । इनके गुरू का नाम मीर तुकेश अहमद धा और इन्हें 
हन्दी काध्य रचने की पेरेणा अपने गुरू मी र से ही पाप्त हथो । 


सह्लीन की पृम्ुंख रघना “जग दर्षक" और "रसप्रबोध* है । 


अंगदरधण में नारो के नत्रशव् का वर्णन सछया गया हैं नत्वावाप् 
सॉौनन्‍्दर्त वर्णन नायिका भेद का अँग माना जाता है अंग दर्णण की रघना 


तम्वंतु ।997 किए में हुयी शी । 


अंगरदर्पण में कृुमश: बाल बेनो थूरा माँग टोका बिन्दी अ्धण् 





भृषष भाँहे पलक नेत्र बलनी पुतरी कार चतदन कटात्र कपोल्न स्वेद कष 
नध हटकन अधर पनुक मृलमण्हह मस्कानब , गीशा कर्ष भुधा 


कंहुको रोमावलो कली नाम नीडी िंकनी पी/ श्डी जुपुर अनवट 





बिीछवा तथा तम्पुर्ष नायिका का वर्णय विकया गया हैं । 


नघा अमला कमल तो, वंपल्ला तो पत्न पाह । 
चंदकला हो सोतकर कमल ती सुछुमार ॥॥ 
गख छोँव निरीस चकोर अरू तन परातनपल्लासिमीन । 


पंकह देखत मेधर होॉत नमन रसब्ी 








कि: 
"रतपुब्रोध" को रपना सतहीन ने सम्पतृ ॥798 में को थी इसमें 
रस का दर्णन है और मुख्य रूप से क्षंयार रस और नायिका-भेद 


का है | 


प्रोहनलॉख यह सबने ते, हैं उदास पदन रात । 
इग्ही त हंसीत बकीत इरात, गिर्वा(0त विलाखि रि्ताोत ।। 
जेब निकस्पाँ तब रतन में , यह रतराज कहाय । 


तब ब्याँ याकों कॉबिन, सद्द ते पहले ल्‍याय ।। 


इस दोहे में नर्वेद उत्ताह हास आइचर्य, भव घृणा शोक, 
क्रोध आर द के क्वंगार रत में संपघारी होने का संकेत हैं आगे ्वृंगार रस 
के आहम्बन झूप नातयका के एसग में नायिका भेद दा वर्णन किया गया 
हें | 


0] 


जालम 


अयाका आधा माफ पाक 


आलम बइब्भाशा के ग्रतत्मान कवियों में परप्रक्ष स्थान 
रखते है । आलम नामक काव दो हुए है एक आलम अकबर तथा 
दूसरे आलम ऑरंगणेब के पुत्र मुअज्यम्याह के आछध्रत थे | तथा 
शक दुसरे आहम ही री+त कालीन पुतिसद्व कवित्त सर्वधा पह्टाँत 
दें श्ृगा रिक प्रुक्तकों के रवायता थे । और हन्हों के लाश 'ोेख" 


दाली किददन्ती सम्दद हे । 


अहम को पृकाशत प्रततिद्व कृत "आह्मके लि के 
तम्पादक दीन थी का भी यहो मत हैं बरन्‍्तु पोड्ठार अभिनन्‍्दन 
मृन्ध में परककागत श्रो' भवानी शंकर यादव) का आलम और रस 
खान झोईक लेब +तिपय मौलिक पएमाणों के आधार १९ नयो 
माम्यताओं को तामने रछता है, जो ऋऋत्वएक हव॑ वर्षारणीय 
है पहली मान्यता यह हैं ॥क तथाकाधित दो आहम मानने को पे 
परम्परा सर्वण भान्त हैं, क्योंतित दोनों व्यक्त शक ही मे | 
अंशों ते 
वीदत होता हैं दुतरी मान्यता का सम्बन्ध आलम और शेछ 


से सः 


जैसी क्‍दसमिनन रचनाओं में परस्पर पाये जाने वाहे कछ 








बंद _उत्त पता फिंवदन्ती ते हैं जबिलतके आधार पर यह छहा 





हु “बच 


बाता हैं के आलम हिन्दू थे और शेछ् नाम की रंगरेछ प्रेगमका के 





अाकर्षण ते परत होकर छूतलमान हो गये तथा अआहमकेशल ने बेल 


छात पाये जाने याहे पम्लक्तक आहम की उत्ती प्रेयसती के ही रवे हैं । 


री तिप्क्त कीदयोँ में आलम का ल्थान तवोंच्च हैं की 
निम्न कीतयाँ है | 
74 | माधवानत् कामकंदला 
६2. इयाम सनेही 


[30 आत्म के कीचता 


आह्म के काव्य की मुझ्य भावना प्ंगार ही हैं ते 
उन्‍्दँने 'आहमके व" में मुत्तकों के अन्तर्गत तथा मधवानह काम 
कन्दहा आँर 'इयाम्सनेहों " में कधा के माध्यम से अभिव्यजित ककया 
हे | 





आह्म कींद ने अपनी कादिता में मुख्य ल्‍्यथ से नायिका- 
नायक प्रेम का पर्षन विकया है । स्त्री पुरुण का पारस्परिक सम्मोहन 
जो सामान्यतया सभी रीतत काँविदों का पृधान वर्ण्य रहा है । हालम 
का भी काप्य गवधय बना ह आलम कीद को द्ाष्ट नायिका के लॉँदर्य 


पर ही यिफश ल्‍प ते निबद् रही हैं | उड़का चर्णन उन्होंने विशेध्य 





( 3१ |; 
दस्तार और मनोंवेग ते किया है | 
नाहोी के सॉन्दर्ण का वर्षन आहम ने तोन छूपों में (कया 


हैं शक तो आल+-बन हवयपे में '्समें साझ्नातृ उत्ती का वर्णन कि 





ह्ला गया 
है' दूतरे दुती के माध्यम से जिसमें नातयका के सौन्दर्य साकुमार्य आग 
का कथन करती है तोसरे नायक को ही नायिका पर ही रीज्ञा हुआ 
दख्काकर नारी के अंग-पुर्त्दम पर कीद को दृष्टि गयो है तथा उसके 
तौन्दर्य पर कभी कोई उपणा निछावर को गई हैं । और कमभों कोई 
उपमा १नरह्कत । जीयिता के ढोत को कम्ठास, जग ली कातत मुख 
का सा न्दर्य कीट वी ह्वीषता वेही, छुरो हुयी अहके, हंतना हूठना , 
अंग्र-अंग से छीच का घलकना । अँगो के आम््रव, दांत, नाक, आँय 
सभी पर कीद को द्रौष्ट दाँड़ी हैं इन्हों के अलंकृत अल्लेजों ते ही 
नाययका के हछप का वर्षन आह्म को काँवता में हुआ हैं - 
के हीरा ते दतन मत बीरा नाता कोर चारू, 

सोने ते शरीर रच चल्ली धोर धाम को । 


ख आलम कहें ते बड़े बार है संघार भए , 
तेरी तन्‍हाई सुथराई सो बगीत हो । 
मोतिन को हार हिए हाँत ते यही ह नहीं , 
पौत ही के छरा अपछरा हो हगाँत हैँ ॥। 


[ 40 | 


आलम ने शक स्थान पर लिखा हैं कि तेरे अंग-अंग ते तो शेसो-शेसी 
नवीन काँ]त फूट रही है कि जान पड़ता हें बैते तूने शिकिसो रूप 
और सौन्दर्य केशल्क को हो लहुट शहिया हैं स्वाभाषिक दा नदर् 

का ही दर्षन करते हुए एक अन्य स्थान पर आह्ृम ने क्ि्ना हैं 

'क तेरे कनक ते वर्ण वाले गात में हीरे को ती ब्रृज्णवह आभा 

हैं तेरे “लए ट्वूंगार के तारे पत्ताधन तो थ्वर्ध है । तू तो अपना 
वंगार स्थ॒र्द हे तुडे दर्धकार घिधान ने ल्वय॑ हुओ अनुपम शोभा परदान 


कर बड़ाऊ गहने ता का न्‍तपूर्ण बना पिया है | 


सेंते स्थ देस की हुनाई हट हई है ३, 
नई - नई छीब अंग-अंग उमर्मात है । 
मौततिन को हार हिए हॉँस ते पही है नहीं , 
पोज ही के छरा अपछरा सी लगाति है ।॥ 
फ्डीं-क्ही' आहम ने नाउयिका के ता म्दर्प पर जुग्ध होे। 
उठे कामकेशह के सर्वधा उपगुक्त बतलादा है ऑऔर डरोर के तमस्त 


संतापो को हर तेने वाशा कहा है | 


नायिका तौस्दर्य ताँकुमरर्य आद का भो अभिच्यंजन 
कीव ने द्तिकाओं के मृत से कराया हैं उतते भो कीव का ही सौन्दर्य 


"2 

टरतइट और सॉौन्दर्यानुभात हॉझत होतो हैँ प्रयोजन मी नायिका 
का हो हौनन्‍्दयकिन ही होता हैं दीतका मध्यस्थ मात्र रहतो हैं | 
इस पुकार से नाथक में नायिका के एरशीत ऋप उपणाने अथवा अनुद्यग 
जगाने का थी आयोजन किया गया हैं उसका कारण परम्परा पाहन 


के अतिरिक्त और कुछ नहों' इसते आम को काव्य शौक्‍्त कुठित तो 





हुयो हैं तता अनर्पेशज्ञत फपिध्यपेधण हो हुआ है क्‍जिसते स्वत की वत्त 
शॉक्द के हास का भी पता पहता है और साथ हो हाथ कामुकता 
की दुर्वीन्ध भी पूटों € - 
काम रस मापे हैं कोरों कह कोम्हो 4न्‍्ह, 
उल्लौन को मौह्ता तु मी ह़ पुरह्षाई हैं । 
आलम" सुर्काव वाद और सो न जानो बह 
ससी भार उछुमारी कहाँ कान पाई हैं 
कमल को पात लें में डाय या को मात हूणे । 
हआाध लाये मैंशी होय मात की लिकाई हैं, 
इयर है गत तनमुतझ तासी बात कीने । 


नव्बतारू उत्तात भागे मुकुट को हाई हैं ।। 


ततीय : अध्याय 


महिला छवि ननर्नापत करने वाले रोक्युगीन पृम्नल्त कांच 


कष्क्काकफकाकादा काश््काओ आफ फेक काया धूफक दा दा कक खकाफ पापा जायाया काका ओा: का चाय 








कह बिहारी 
छ!  वेबावदास 
_ग[. देव 

दा : घनान॑द 


78. माँतराम 


ह_ंवह. परदृमाकर 
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अदा, अद्ादकर भमोकरर अपवोकी कामाता काम? आता. अमाक जमग्राम भकपक्र: पॉमयक भ्कके कादर अंकुर अकाल आफ अदोडक अब शायद ग्रजाओं क्‍क्र अधालला पक अंजायो॥ अदा! पाक ऑफ, जमकर. फावामद' पंदिक परम अपरोका। आसथाह पाना नमिकक मानना अयोविक ऋदक॑ मक्का जडक व्यस्त 


मेरा मानना हैं के रीशतकाल के पृञ्नंज कवियों में केशद 
के आऔतीर्कत कैबहारो, देव, घनाननद, वपन्‍्तामाीण, मौतराम, 
पद्माकर बैते का मुर्धन्य है । इनमें भी 'बहारी को इस काल 
के पएततीनाधि कीव को मान्यता प्राप्त है । डॉ *हड्मी सागर 
दाध्णेय ने तो बहारों हाल को गोल्वामो तुहहीदास के बाद 
हिन्दी का त्वाधधिक प्रतसिष्ठ कॉवि माना हैं । 


पएल्तुत तन्दर्भ में महिलाओं को छंद को िर्नपत 
करने वाले इन वीशघ्ट कवियों की रफनात्मकता का विवेधन 
आर आकलन करना पाईूँगो | 


कृष्ण भक्तों में राधा कृष्ण के माध्यम ते आध्या7त्मक 
भाव की ध्यंबरगा तो अवाय की पर उनमें गोस्वामी तलतीदास 
बेदी मर्यादा ढो भावना नहों' घी | उनके प्रेम और सॉंन्दर्ष के 
वर्णन में मन को पुरी छुट दलायी देती है । तुरदात को छोड़ 
कर अन्य कीवयों में मौक्त का अज्ञ कम हो हो लॉपकिजशता बार- 
बार अभर कर आतो हैं और कुछ अंश तो आलील भो हो गये 
है । कहने का तात्पर्य हैं क रीतिकाल की नायकू-नायिका 
वाही प्रद्नीत्त के बीज कृष्प मौक्‍त काव्य में हो बो +दश 
गए थे । री/तकाल में राधा-कृष का तो बहाना मात्र हैं 
नहों तो विल्लासी राजाओं की वासना ज्ञौष्ट के 'हए उत्त 
काल के कावयों ने पूरी तामगी छूटायी हैं । 





गे 
बिहारी दास 


'ाधिय डतदाण सो ऋषाक सदक्र आधा, परशड: बागड्िक वदमितः ओलाइक 


इस दिशा में बिहारी ने नारी को एछाव को प्रेम 
ऑर सौन्दर्य द्वारा पलातव फब्या हैं । बहारों ने प्रेम की 
द+वचध दशाओं का वर्णन करते-करते ऐरम को वासना में *मला 
दया नायिका के क्षंयारु उत्के हाव भाव, आदर 








१, पृय त्न 
व्यवहार सबमे उत्कट छामना झल्लकती हैं | वास्तव में वह उतत 
युग के वातावरब का दोझ हैं | बिहारी की कौॉचता पर कुछ 
प्रभाव फारती काव्य का भी पड़ा हैं । जिसमें शरीर के सौन्दर्य 


के माध्यम ते जी'पन कें 





पुल को गहरो हलक परायो जाती है | 





बिहारो को कुछ रपनात्मकता का विवेचन करना 








मेरो भद बाधा हरौं, राधा नागौर सोई । 
जा तन की छाईं परे, स्थाम हरित हाँति होई ।]॥] 





इसमें राधा ढो दैवी शॉक्त का पतरिकय दिया गया 
है और इस द्ञॉष्ट से यह शक परार्दहना परक दोह 
ते भी अधि ऋत्व को पए्रक्तादित किया हैं इसमें 
राधा के पुतत कृष्ण के आकर्षष को च्यक्त कि 
ताज ती रध,हीर रापिका तन हु 
रर्घा दुल-केल -नदुंब-मंम पंगपम हतु एयामू ॥| [2 


सीन. जाकियक: /शदाओआ आकार अकगाओा.कांवादीर ताज: आदि: पधिकारक हमकाक- जापक़क' पिमड. पालियाण अदा अअक: अम्मा, अदि भाहब आफरफ अग्रता+ आपका अधक पादादाल पविकमा तताल- पक्रमा# ,राभांग, अशाकत हवमाात अतिकाक ककरयकतिपलफिक# तंत्रकप आदिकोक प्रदाशा/ ऋकाका, अमंगाई अकबर तरह आवक जतांका: जया ताशिफ पदाका॥ मच वाट आजा सका जाजाकः दधधाँ पालक वकाफ 





राधा के 











- दोहा सैझ्या || | 
हि « - दोंहा संख्य 





का 

बिहारी को झ्षमण करने वाले लोगों से कहा कि तु 
आमण करना छोड़कर राधा और कृष्ण के शरोरों की काँत में 
अपना अनुराग दुढ़् कर । इससे बघमाम उन छूंगो को ओर जहाँ 
राधा-कृष्ण ने प्रेम क़रोड़ाये को धी । जाने वाले पध के एक-एक 
परण पर देते ही पुण्य की प्राप्त होगो, ढैपे पयोग राघ के 
दर्शन से होतो हैं यहाँ पर राधा की छाँव को कितने अच्छे टंम 
ते पुस्तुत शक्या है ॥ 


नोहिं नराम नीहें मछ्र मठ, नाहें वबिकाल इॉहिं काल । 
अली , कही हो ता बधयों, आगे कौन हवास ।। ३॥।! 


वह बिहारो का बहुत पतसढ् दोहा है इते बिहारी ने 
मह।राज जय सिंह से मलने के पूर्त उनके पास मबवाया था जिसे 
पद्कर महाराज बिहारां के इईैवलने के लए आहुर हो गये थे । 
महाराज उत्त समव अपनी नवावि्षाहिता क्श्लोरी राबी के प्रेम 
में ऐसे अआसकत थे (कि राज-काण के लए भी रॉनवास छोड़कर 
बाहर नहीं' निकलते ते ये अन्यातिक्त है पैक न तो इसके अंगों का 
अभी विकास हुआ है, न इसका हूप लिखा है, न इसे रस का ही 
पूर्ण ज्ञान हैं, पर भी राणा इत ह्ृग्धा के पँत आतसकत हो उठा 
हैं. । कृष्ठ (दनों में बब यह पूर्ण तुचतो टोगी | तब ने जाने महाराज 
के मन की क्या दशा होंगी । 





कहते नरत डर री बचत 9 





खत, मलत, खित, लॉजवात । 


भरे मौन में करत है नैननु हीं सब बात ।। ह2॥ 


अाकर अदा असर धाता: आफ अयकः ऑमकि ध्यादल जिद: पराकेदर म्लाकम: ऑल मदादात आनाक्र अशताा अमतापवायल भक़नन आफाग्र, सरिक प्वॉतिक ताप! पहाहिफ्र। बदतर, आफयाः अदा अलइन-साहक दाग हक आधकण वहाक्ा प्रदेश अऑमिडि अहता जाएफ अमर आल आकक: दातद वपरशाक ,आाबागर डाक: आतिशोल आशक्क ऑफ, पड: ग्रसाकड पाकाक़ आईं: 





६ 495 ६ 
हैबहारोी ने नारी का सम्पूर्ण ल्पतीषत्र बहुत कम खींचा 
है उनकी चित्त ह्लॉत्त हावी आर फेटाओंँ को ही अंकित करने 
में अधिक रमी हैं | इस वचर्ों में एक पुकार को गातिशोहता हैं 
जो आहम्बन को क्ियाओं या सवेष्ट ध्यापारों को व्यक्त करती 
है इंतीलए रेते शपतरों में ककया विधायक ल्‍प पत्र कह सकते है. । 


बिहारों ने नारी साँन्दर्य को इसके क्योश आयामो में 
॥ पत्रण ककया हैं केदह उसके रूप का ही चिक्रा नहीँ किया बॉह्क 
उसकी चिदिध प्रंद्ाओ्नों वेष्टाओं और पररस्थीत सवशेए् में उतकों 
पृततीक्रयाओं का ही पक्रा हुआ है कौव ने ऑनगिक सौन्दर्य को 
हो स्पातयत करने की पेघ्टा' नहों को बिक उसकी पुट्ठा त्त के 
अनुरुष भावात्मक तान्दर्य को हो आक्वात प्रदान करने की वेक्षटा 
की हें। 


उदाहरप द्ृष्ट्रव्ध है - 


सैठव सारी ही सो, सब सोते रंगी थाम रंग | 
वैंत सारो ही साँ रंगे स्थाम लाल रंग के | 


फपरीत वर्णों की यौजना द्वारा बिहारी ने पन्रात्मकता 
पर्दारईशत की हैं | 


६4१6 [ 
पहय राधा-कृष्ण खड़े है वह भवन मुस्जन-पतरणनो ते भरा हुआ हैं 
जिनके संकोंष के कारण वे ढोंह नहीं पाते फिर भी दोनों इतने 
बतुर है पक मन की सब बातें आंछो के इशारे ते ही कर डाहते है । 


बिहारी की ट्राघ्ट नायक से अधिक ना्तियका पर अधि 
अकार्धत थी । नायक-नापिका को क्हों मिल बाता हैं तो सो 
न किसी बहाने उस पोड़ा को व्यक्त करने के उपाय बोजतो है नायक 
उसके हुंदय के आकर्षप को पहवान कर उसे भेंट भेजता है । आकर्षण के 
स्थायी हो जाने पर नायिका गुरूणन-प रणन को आँछ बपाकर ऑभम्तार 
के लए तैयार नहों' होतो पर श्कान्त ते पहले नारवक_म्नायिका का 





मह्न होता है, कीड़ा करने जे पहले नावयेका मौदरा-पान करती 
हैँ ऑर धोड़ी देर बृढी "नाहीं* '"नाहीं" के उपरा्त तृरात सूख में 
हीन होती हैं । 

मौत्र परछांही णोन्ध सा रहे दुहुन के मात | 


हर राघा इक संग ही चले गही में जात ॥। !।[ 


ह।६ बिहारी तत्ततई - दोहा संहूया ।29 


£ 7 [ 


बहारी ने स्छप्न के माध्यम हे “मन के सुर तथा उसके 
अंग के बाद के वार्स्ताबक बोध के हारा अम्ृभ्नीत को मातमक 
बनाया गया हैं बिहारी ने ठंघोम के शचत्रम को मादक बनाने 
के 'लए ऐसी अनेक पीरस्थीतयों को कल्पना को है । 


में 3मसहैं होयो सम्मान मुंह चुम्मों शदेम बाय | 
हे स्‍थाँ खित्यानाँ गह्न गहयों रही गले हटलाय ।। 


+नष्कर्शत: बिहारी ने नायिका को हाँव पुस्तुत करने में 
कोई कहर नहों छोड़ी ॥बहारी की मुल्द पृश्ठीत्त ब्रगा रो है । 
इसी कारप जहाँ नायिका भेद विपरीत और इ;ंगार का एसंग 
अता हैं उनकी अभिर्ष्यक्त में चमक आ जाती हैं | इसी कारण 
बिहारी रीतिकाहोन प्रेममावना के पृततानाध कीव ह । बिहारी 
की सहत्ततई इंगार सावना का काप्य हैं नायिका भेद या नर्ीशांख 
तभी द्वीघ्ट ते अनुपम पृतीत होता हैं इसतो कारण इनकी अगभिष्यकत 
में रस भी हैं धमक भी । 


केशव दास 


खाक पप्रथक साकाड यदाढ+ अधाकक बाकाए' रफक 


केशव री तब कांच ह इनको अल्लेकारों के चमत्कार मलक 
पुयोग का पुतीनाध कौद कहा था सकता हैं | 


केशव को "रसिक या" और 'कौव पपरया" का कर्यीवधय 
मुख्यत: ब्रंगार रत ही हैं इसमें माहला छीव को निल्‍्ॉपत तकिया हैं । 
नायिका के अरलंकृत सौन्दर्य का वर्ण्य होता हैं अनेक पुकार के इैंगार प्रसाधनों 
ते अलंकृत होकर दह अपूर्ण हीव धारण करती है - 


कोमल कमल मन विमल्रा ती सथों साध, 
कमला ज्यों होने हाथ कमल सनाह के । 
नुपुर की धान तन भोरे कहह 
वॉकि-वॉक परे वेटवा मराह् के । 
कचौन के भार कृष भारीन सकृद भार + 





हवाीक-शं वीक बात कीट तद बाह के | 
हरे-हरे बौलत ब्लोकट हंतत हरे, 
हरें-हरे पलत मन हाल के | >+ है|; 





कैवांचददात वल्तुतः अलंकार प्रय की हे इसीलिए उनकी कॉवता 
में उत्पेच्छाओं के अनेक उदाहरण दुष्टप्य है केशध द्वारा रसिक पिया के 
ऐसे उदाहरप दुष्टष्य है -- 


आकक अंगककः अ्ेडल तप ऑडीियाए मर जायक्रोक: साइदा नवेकओक फकाम्+ बाद अाकक शफिक भकाम अदा लदाकाः आनाका 





कैशाव दाल - रसिक पिया, हन्द संछ & 
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वन में हृष्मानु कुमार मरारिर में रच सौ रस रूप ैदयें । 
फल कुह्नत पूषत काम कला विपरीत रघी रत केल किये ।। 
मान सोभित स्थाम बराई बरी अत वौड़ी व है कल वारू ते । 
मस्दतुह्य के बल हुतापट भानु मनों सात अंक लिए 4॥.._ ---- || 








केशव कृत रसिक पुया का शक उदाहरष और एल्तुत करना 
पाहनी । 


केंपाव एक तमैं हरर राधिका आसन एक हहँँ रेस भीने । 

अनेद हो तय आनन की द्वावत देखत दर्पण में दम दीने ।। 

साल के ताल बाह ववलोकत हो भौर हाहन लोपन हीने । 
सतासन पीय सवासन सीय हुतासन में मनों आसन दोने ।। --]2६ 


पम्रत्कार कीड्रातात्त तथा कल्पना का महत्व देने के कारण 
की द ने रेते (कल्ष्ट तंयोजनो के उदाहरण प्ृस्‍्तुत किये हैं । 


रूप की अऔतायता की व्यंबना अनेक अपस्तुतो के शक साथ 
गुंपन्न के द्वारा हुयी है - 


केह१र कपोल कौर को मम मीन फोन । 

तुक पिक कंज छुंबरीत बन हीनों हैं ।। 

मंदुल मनाल दिश्य चम्यक मरात देह । 
कुंकुम बंह दुनो दुख दीनों है । 

जरत कनक तन तनक सात ॥। 

बहुत घंटव बंध धीव गन्ध हीनो है । 

केसो दात भश को विद ढूँंधर कान्ह | 
राप्का ईुँवातवर कोप कान पर ढीनो हैं । 


आडकः. इदा# यादवकअकाक। जका+ शरामामा आामज मेफरय पादोगरर ऋभमक अदिका+ भामिक' अमाक पककाजामांदर' अडीक्रीन' आपके आता 
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हा] 2 शड तर्क पा थ् थे 
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यहा राविढ़ा के हप ढी अकायता व्यशिजित करने के लिए 
अनेक अपुस्तुतों के मधभीत होने के उल्लेष् ते राधिका के सौन्दर्द को व्यंजना 
में शक तान्द्ता आ गयी है | 


नायिका का स्प कीय को भावना का आहम्बन बनता है 
ऐसे स्थलों में उसका अगगिक साँन्दर्य अधवा हुये को सम्रगता कौव के मानस 
को अन्दालित करतो है । और इसे वह पुरो ईमानदारी के त्ाथ व्यक्त 
करता हैं । 


बेसत गृजरी ऊारो गकलसत हाल इबार | 
हिए हजारॉन के हरे देती बाह बबार ।। 


केशव के #वरीहषो नायिका के लए अनेक अपस्तुतों की कल्पना 
को गयी हैं - 


दीरघ दश्चनन बत्तँ केतवदास केशारी ज्यों | 

फैश्ञार का देखे बनकरी' लल्‍यीं कंपत हैं ।। 

बासर की सम्यदा पकोर ज्यों न वितवत । 
पकदा जैयथों पद हो' ते पाँगुनी फपत है ।। 
केक मुनो ध्यान ज्यों ववलात बात घतस्वाम । 
पातक ज्यों स्थाम नाम तैराई जपत हैं ॥। 
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मह।का व देध 


95 संदोका- पाहक सयक्रामात्यााल आ्दएक जाकर जकाक उदेडक, 


महाक्ाद देव ने तौन्दर्य जो पस्‍्तुवादी दरिष्टकोण ते 
देखा हैं । अआध्यातत्मकता नैतिकता अधवा आदईवादी द्वाष्टकोष 
को उन्होंने अपेज्ञा की और प्रथम द्वाषष्ट ते इरन्द्रप ग्राहयता को ही 
तो न्दर्यीह्यी त का आधार बनाथा | िल्लातिता एपछान वातावरण 
होने के कारण सौन्दर्य पक्रा ऐन्द्रय तथा स्थृल्न हैं । 


ऐप ने नारी सौन्दर्य में जीतश्षीलता लाने के 'हैए नायिका 
को होली खेहतो हुयी, हिंहोला झ्ूहती हुयी । जलकीड़ा करती' हुयी , 
अभमितार करतों हुयी अधवा अनेक पुकार को विहास ढ़ीड़ाओं में रत 
दवलाई देती है तौन्दर्व को मादक हप में उपल्धत करने में सहायक 
पलट हुए है । 


अग-उंग उपध्मों परम रूप रै, 





उजा रो सी ॥ 


हमर -इमर बगरादवीत अमर अंग बगर मगर आपु आवीत 
गदतारी सी वब्न हैं।। 


[६ सुष्र सागर करंग -- देव 
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काम दत्त को उमारने के ऐहैए नारो के ताौंन्दर्य को 
मादक रे न्दरृद तथा उत्तेजक बनाने की वेष्टा की । 


देत का स्थान कर जल ते बाहर निघ्हतो' नायिकाका 
तान्दर्य इष्टव्य हैं -- 


पीत रंग सारो गोरे अंग मिली गई 'देथ", 
श्री फल उद्योष्न आभा जआभासे अधिक तो । 
ईट अलकातद उल्यका।नि जल इंदन की , 
हिना बेनी बंदन बदन ह्ोभा बिकती । 
तौर-ताँष कूंज इज अपर मधुरा गुंब गुणरत, 
मं( रध बोले बाल विकहों । 
नोवी उकताई नेक नयन हंसाम हँस, 
सास मुजों सकी तरोंवर है निक्सी । -- [।] 


देद ने भावावलात में रीतीक़या वो प्रत्येक स्थीतयों का 
सुक््म प्रण कवियों ने किया हैं । 


काट की पाटो रहें हपहाइ कराँत क्षी और कलेवर काँचे | 

बुमत पॉ४त वैंदम्ृत्री कीच देव कयोत निषोतीन चाँपे ।। 

दाह बधू वविशछयान के बाजते तालते पीद रहें ऑजिया पैं ॥ 
आस भरे तितके, रितके, गमि्र्क कौर ज्ञागर डुकें झल ज्ञॉपे ॥-!2[ 





आफ तकॉफए का! जडात.. आयका तालोक रकम. भाथीाा. सुप्कइ तहलीवीर आध्काकि.सकोकीर पफपका- असल... आओ "कफ अिएट :कुदा. फरफीए 


है।; रीति झइंगार - देव - एंद्रठ संछया ॥8। 
[2] भाव विहात - देव - पृष्ठ संच्या 4, पदढं0, 30 
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पु नायिका के शपत्रण में रौताकिया स्वाभागीवक रुप 


ताँधे ढी एवात आतपात भरे भौन रहयाँ भरत उत्तास शक 
बसात हैं । 


ककन झनाँत अगनित रप कील के छुहर रनित मिल्ले मौनत 
है।त ।॥। 
हं४। टलंट इछ मंडल इलमहात बूलत दुकुल झत हल महरात हैं । 
करता बिहार कहें "देव" बार बार एछीद-हीट बात हार 
ट्रॉट बात हैं ॥। 
“788; 
तुरीत की स्वाभाववक व्यापार के समान वैदपरीत रत भी 


देव का पिय वविघय रहा है | की ने शक पतरपाटी के रूप में पालन 








किया हैं रेसे वर्णन तत्कालीन जनमान्त को वकुत कृीष के परसस्‍्चायक है । 


काठ देव ने तुरत को मात लुरताज्ञत अथवा झरत श्रम का 
भी वर्णन कादियों ने किया है इतके अन्तर्गत रीतीकिया से उत्पन्न कहा न्त 
हण्णा वत्त्रों को अस्त-ध्यल्तता इत्या(द का 4पत्रण पया हैँ, मध्या 
नापिका के सुरतान्त का एक उदाध्रण दृष्ट्ण्य है -- 


अरंत उनाँदी ब्रर्पात छूह करीन उन्‍नत उरोज नकल रहें देख रॉसियां । 
पुकी कर्तात उततीत आऑँ हंतात बीज नीपी अधहुही त्वों लॉबित लोल डा 
था छिपा ॥| 
अंग-अंग अगरात बसबर मोती दुश्खित अधर देते तौततह पविलीखियाँ । 
बल के सलिधारे तें नर्स हाह तेंब के हाल भयों बाहम ० भयी के 











[7: रत वविह्ात देध पृष्ठ शंढपा 8, पढ़ हैंछदा उ8 
ह2] महाकाँव देव » रत विल्लात 8/23 
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देद ने अनेक स्थलों हूँ वकृत वचत्रण करके री तुम 
के का प्ुक्ताग्य दातापरण का पत्र उपस्धत गया है । 


उदाहरपष दुष्ट हैं | 


मेरे हू अऑं७ थो आप निर्लेक तो हो उनके परमरेर्काह मैंहों 
7 ख़वाइ उन्हें पहले तब नाथ के हाथ पानन कैहों ।॥ 
रेस्ती न होंइ थी देह को दोपरत देव को दोप समीप *दर्केंहों 


मोहन को मृत व्रीम भट्ट तब ६ अपने इख्र पमन दैहों' ॥+-]| 











रीतकात्य में संधोग चक्र में रीत्माव पूर्ण उद्धामता में 
वर्तमान है । 


देव को गंभीर रतिक्ता' इस क्षेत्र में दृद छुशकर बेली है उनके 
वर्णनों में ऐेता हगता हैं जैहे की ढी' तंपूर्ण वेतना नारी के अंगो से 
लिपटकर रस स्‍नात हो बातो है । 
उदाहरण दृष्टव्य ह -- 


भोर ही मोर ही गभ्रो इृष्ठणानु के आयो अकेशोई केल भुलान्यों । 
देव बूं तोवत हो उह भागतो बझ्लोने कहा इहेके पट-तान्याँ ।। 
आरत हे उधरी शक धाँह भरो छीव पेज हो अग्कुहान्यँ। 

मी हुत हाथ फिरें उमहयाँ तो मड्ठी बीच फफि मड़रान्याँ ॥। 


नायिका को येय््ता को ह्रपामित किया हैं -- 

हम घटा उड़हें कहाँ देव तु दूर ते दाँँर इरोखान बझूलो 
हात हलात दिलात मरोीं मम छंजन मीन प्रकासीन तली || 
वा रहूं ऑर हे पपहें तुमबोण के तेज तरोज सी पूली | 
धका की आया तहॉफके सेजिया सब पैंग की कौंतुक झुछ 














(।] बहाकीव देव - भाष वविहात 4/३8 
१2 मह।काव देव - भाव पिलाते 475 
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घना नंद 


ऋषाक दाल: जदंताक हांग्रक जाओ 


घनान॑ंद ब्रजमाधा डी स्वच्छन्द काव्यधारा के तर्वोत्कृष्ट 
कीच है इनको संवेदना तवानधिक ताहित्य हैं घन्जानंद स्पच्छन्दवादी 
कॉद होने के कारण छीट्र विरोध अपने परम रूप में लदखाई देता हैं 
पेम की अनन्य साथना तथा चिरह को तीव्रता के कारप काल्ल्‍्टकन्द 
दादी पुट्ठीत्त से पृरभागवत मे घनानंद को अभिव्यंगना हाद्ियों से 
पुभागवित अवाय हैं डिन्हें उन्हें बंधी हुंगी नहीं हैं | इती कारण 
इनकी रघधनाओं में वर्णन को लदृबद परम्पराओं के स्थान प र अज्ञतीत 
की स्वछछन्द अभिव्यक्ति हुयी हैं । 


घनानैद बी ने नारो की पत्येक छीव को निरपत किया 
नारी की पुत्येक थीतयों और व्यापारो के सौन्दर्य का सुहम 
निरीक्षण कया हैं । घनान॑द को प्रेम को श्कांगी साथना के हुए 
में गहष करते है (जतसमें इतको पीड़ा को झेलना अनिवार्य शर्त हे 
री/तमुक्त कौव घनान॑ंद "प्रेम के पीर" के अराधक रहे है । अतः 
इनकी रपनाओं में नारी के द्षंगार के संयोग पक्ष की अपेक्षा विक्योग 
की अधिक पुशष्ट हुयी है । 


रह की व्यधा की व्याकुलता को उद्दी प्त करने के शहिए 

घनाज॑द ने नायक को निष्ठुरता और अपनी सर्म्पण भावनाओं का 
(नल्‍्पण किया हैं । इसके लए नायक के एव अनेक उपालम्भ वा्यों 
की योथना हुयी हैं । नायिका ने अपने हृद्यहूपी पत्र में प्रेम का मात्र 


हखा था, बहुत प्रयत्न करके उते अपने गरय के विरत्र ते साया था । 
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इसमें कभी कसी दूसरे को कथा िसी न्‍हों गयों । हृद८ रूपी रेते 
पर्ववत्र पत्र को नायक को निष्तुरता ने टूक-टूक कर दिया । 


पविरह संयोग के अभाव का ल्थीत हैं अत: इस अभाव में 
उत्पन्न व्याकृशता, उद्गेग इत्थाद सस्थीतियों का नरूपय करना है 
घनान॑ंद ने इन स्थीतयों के अनेक मामिक तथा हृदयस्पर्शों रघत्र अंकित 
किया हैं । 


िरीहषी का एक पत्र दष्टष्य हैं :- 


भोर ते तांझ लॉ कानन भोर नहाराीत बावषीर नेकु न हारीत । 
तांझते मोर ही ताराह चाबों ताराॉन तो इंकार न हारात ॥। 

॥ कटें भावषतोीं दोठि परे घनानंद आंतुनन आँतीर मारीत । 

प्रौहन सौहन णजोहन हो लागगये रहे आखिन के हर आरीत ॥। --]।; 


इत हन्द में पिय को दूदने की आतुरता की मार्क 
अभिष्यकत घनान॑द ने की हैं -- 


अंदर हा विधा अंत रही, दरग फारर फिहाँ तक अभार्गानि भी री । 
अम जराँ अकि पानी पराँ अब कैसी करों हिय का वध धीरी ।। 
दो धन आनंद ऐसी हल्नंच तो कहा बस हैं अहो प्रानौन पीर । 

पाउँ कहा हर हाय तम्हें घरती में धर्तों |क अकासीह घचीराौँ ।। --[2] 


इस छन्द में पु को पाने के शहए 'विरीहिबी यहाँ आय में 
बहने, पानो में छूदने धरती में धंतने और आकाझ को मी पीरने के विए 
तैयार हैं । 

शिरह व्यधा की परम पौरणीत वहाँ होती हैं बहा वरही 
अपने 'पुय के ध्यान में इतना अधिक केस्‍न्द्रत हो जाता है 
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दाली अवस्था को ओर संकेत करतो हैं । 


घंनानंद ढी नम्नाकित उदाहरण इस दिक्षा में दैशनी 





हैं -- 
ऐश वीर पान | तेरों सब्बे ओर मौन, बारा तोसतां और कौन मन 
तरकाँ ही बन दें | 
बगत के पान ओछे बड़े हो तमान घनानंद निधान, सुतदान, ट्वौषया-न दैं। 
पान उणयारें गुन ओर अंत मीछो प्यारे अब में आमोडो बैठे पीठ 
पहिया न दें । 


दिरह विधा हि म्रौर आन में राखोँ पूरो धर तिन पाप को हाहा 
नेक आदि दे ।। -![।| 


विरह व्यधा को उद्दीप्त करने में पृक्वात के व्यापारों का 
महत्वपूर्ण योग हैं । पक्काँत के तभी उल्लातपूर्ण व्यापार ववरीहिणों को 
पी१ड्रत करते हैं इसी पीड़ा की अदाएता घनानद थी अपनों रघना में 
ह्वजित करते है । 
उदाहरण दृष्टव्य है ६- 


कोरी कूर को किला | कहाँ को देंट की द्वात शी 46६3 अब ही 
हे करेंजी (किन को लें । 
पैडे परे पापी ये कहापो नि्धास ज्यों हो पातक | शतक त्थाीं ही 
तू छु कान फोर ले ।॥। 
अनमैद के घन प्रान घोदन पुआान बिना जान कै अकेली जीव्सब घेरी 
दल णोरर है ।। 
बा हो को अआवन विनोद-बरतावन वे, तो ता के दरारे बबमारें घन 


धार हैं ।॥ --|2] 


ग्क 
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- सुंबानाहित 
॥॥ इज, ४ 





॥2 | घनान॑ंद ग्रन्धावली -मुलानहित -259 
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घनानंद की प्रेम साथना परम साधना के रूप में पतर्ताष्ठत हा . 
उनकी चरम ब्ाधना सामान्य प्रेम पृषाह से बहुत आगे है +वदरह 

में मंजिष्ठा राय हो बाता हैं पेम का पूरा पर रपाक हो बाता 

हैं या पेम का योग न होने से वह शाझोमृत हो वह साहित्य 
परम्परा कहती पल्लो आ (हो हें, पर यहाँ पेम को यह परम साधना 
नहीं दायीं देतो यहाँ सवियोय में हो संयोग में भी सियोंग का 
हो अनुभव होता हैं । 


घनान॑ंद ने नारो की पएृत्येक छीप को नरीपत कया है 
पत्र को अधिक आवर्धण बनाने के लए रौतीकिया, रीत मदपान 
अधछले इंग इंत्यातद पए्रसंगी को उद्मावना को गयी है । 


उदाह र जार्ध- 


[क] रत रंग हामे प्रीत पाये रन जागे नैन, आवत हगेई धूम 
डमि छीव तो छके । 


“>> न>न>+न--“-“-“ सुखद पतुछान घनआनंद पोसत पुन 
अपपरण वान उपरे हू लाज यो छको । 
[खपिय अंग संग घनआनंद अंग हिरा बुआ 
मुरीत तरंग रप्त ठवत उत किलॉविन 
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६।| घनार्नंद मन्धावलोी तृबानहिंत - 2। 
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बूलीन अहक, आधी छुलान पह्५, स्त्रम स्वेदाहि-झलक भार 
हिध्षि हानि | ---ह[ 


इन उदाह?णों से स्पष्ट है (के कीॉद घनआन॑ंद ने नारी 
की प्रत्येक ल्थीतियोँ आर ध्यापारों के सौन्दर्य का सुक्म 'नरीक्षप 


कया । 
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[६ घनानद मन्धावह्वो - सुमानाहत, 


छन्द संख्या - 3॥ 
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मीतराम 


अदद नामक सऑचक- अपर आा्ाक अाक् 


माौतराम कृत रसराज फिसमें शेगार और नायिका- 
भेद्द का विल्ताल है । 


नायिका का वर्षन करने बाला इनका तसथैया बहा 





पुत्तिह हैं थी तस्‍त श्व॑ रमणीय काध्य का ठुन्दर नमुना हैं | 


कृन्दन को रंग फोकों हमें, झलकें इगत अंगन वारू गुराई । 

अपन में अहतासन ितातन में मुह विन्लासन ठो सश्साई।। 

को बिन मोल सिकाल नहीं 'औतिराम" हर्ह गृतकातनि मिठाई । 

ण्यों-न्यों नहाररए नेरे है, नैन|वि त्यॉ-त्योँ छरी निव्रीसो ते (। 
-- "हूँ। 


माँतिराम ने नायिका भेद वर्षन बंधी परिपाटीं कर 


किया । माॉतराम ने मुबरो के सौन्दर्य का रेता हो पका किया 
हें | 





जरी ऊरो धिनलसत (वहन इंजार 
िए हथाहनि के हाँ बेंठो बाह बछार -- 2] 


मौतराम ने शरोर के अहक्ृत हो थाने का वर्णन गिकय 
हैं । -- 
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ह।] मतराम - रतरा०, सवैधा संख्या - १ 
8 | ब्् | जे श्र न्पे5 
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वाटने सकल एक श्री ही की अड पर 
हंहा न पहिर आभारन और अंग में 
कीच "मीतराम*" पैसे तोछन कताक्ष तेरे, 
ऐसे कहाँ सर हैं अंग के निर्लंग हे । -- हू] 


मीतराम ने रत पृत्तंम में आँतीरक प्रसंनता किन्तु 
पत्यक्ष निषेध का तुन्दर वर्णव् ककया है - 


प्रीतम को मन भावती मल्नात बाँह दे दंठ | 
बातो हुटें न कं! ते नाही छूटे न कंठ । --- |2॥ 


म्रीतराम ने भंगार ननूपण को शौन्‍्द्रय स्क्र देने के 
लिए अनेक पुकार को परस्यातियाँ की भो उद्भावना की है 
जिसके कारण संयोग सम्पन्न होता हैं । महन को तह करने 
के +लए यहाँ अनेक पृकार ढी. पहुराई करनी पड़ती है । 
पान या पिय आज॑ंद तो व्पिरीत रधी रत रंग रसी म्वै । 
काम कलीकान में "मातराम" रही धूनि त्यों कौर किंझनी ढी है ।। 


आनन की उज्यारों परी श्रम ढूंढ समेत उरोज हे हैं । 
वन्द की पाँदनी के परते मनो पन्‍्द्र प्लान पहार घहे च्यें ॥॥ --[9] 


मीतराम ने ज्येष्ठा के एसेग में पुप॑व द्वारा कार्य सिदि 
के भी उदाहरण मिलते हैं मातम कृत रसराब का ये उदाहरप 
दष्टष्य है -- 
[। | मतिराम - रसराब - सर्वेदा कैया- 357 


॥४६ हु ह हु + #ैग्ा 
(3 | माताओं - रतरा - * « - 345 
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के लि के रात बचाने नहीं दिन हो मे हला पतन घाट लगाइ । 

ब्यात लगी है पानी दें बाइयाँ भीतर पैंतठिके छात सुनाइ ।। 

णेठ पठाई गई दुलही हंत हेगर, हरे "मीतराम*" इहाई | 

कान्ह के बोल में कान न दोनों, तो गेह को देहरी में घरो आईं ।। 

-“74; 

मातिराम ने नारो का पका इतने उुले टंग ते किया हैं 

तक ह्वैगा।रकता की जगह आल्ोहता की झलक महतो है क्योंकि 

रो तिकाल सिलासिक्ा पृधान वातावरण तुम धा और उसका केन्द्र 

दिन्द्र धी नारी | 





मातराम सत्तसई के क्‍निम्नॉकिकित उदाहरण दृष्टष्य हैं | 


कुपस्पर्ण: रचे क्‍विरीय बनाई ने तेरे ईछ उरोछ । 
तनके पूछन को किये हर के हाथ तरोज ।। + #2॥ 


नखभम : कानह कटबश्रत देत याँ सोीहत बाल उतीज | 
तर सरोज तो तंछु कौ मारत मनी मनोब ॥॥ -- [3 


नोवी छोॉथना : क्‍याँ न हहे सुछ भोग को हॉलित बाह के साथ । 
नीछी नीदी मदन को परो नाह के हाथ ॥। 


री तकिया को प्रृत्पेक ैल्थीकर्यों को सुक्ष्म वचक्ता कीच 
ने किया हैं - 


हिल्लार ओठ अंजन को ज्ीक तो हैं, छेये न अल 





क लोक जीवन 
ब्िसाररश । 


काँव माँतिराम छात्री नद्अत बगमगैं, सामने पर तृछे मन में न पास ढ 


णजापढ़ 
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काीद ने नायिका के हज्जा और प्रेम के दनद्र का भी चिऋा 
किया हैं - 


आये चिदेश से पानापुया, "मातिराम" अन॑द बढ्ाय अलेंदे । 
होगन सो मील आँगन बैठ धरी ही धरी ततिमराँ घर पेदे 
भीतर भान के द्वार छरी, हक्मार स्‍त्था तन ढम्प बिसेदें । 
घूंघट को फ्ट ओट किये, फय को मृंख देखे ॥। 





विपुलब्धा को मन: सस्थीति का मारम तनिस्यण किया 
हें... 


सकह सिंगार संग है तहेलहिन को, 

तुम्दीर गमलॉन पल आनंद के कन्‍्द को | 
>+>++>+»न- धैद को लाग्याँ हंसन किया को मुद्त पैंद, 
अब वैद लाग्यी हंसन वठया के मुत्र बंद को । 
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प दृमाकर 


आयकर वामन्‍क जाया यमाक' पका अमद- 


रीत्तिकाल्ीन मौहला छीत 'नर्तीपत करने वाले कीत 
पद्भाकर तौन्दर्य के एशत उनको मनौद्नातत शास्त्रीय है 'छसो 
वस्तुगत ववक्ा प्रधान होता है क्ामद्वीत्त को उमारने के लिए 
नारो के सौन्दर्य को मादक ऐ*न्द्रय तथा उत्तेजक बनाने की 
चेइ्टा सर्वत्र व्याप्त रही । 


पद्माकर ने स्नान, अधखहे अंग पनाद्त सौन्दर्य ढी 
उदाहरण अपनो रयना जगाद्िनोंद में पस्तुत किया हैं - 


स्नान - घाँघरे को धुमन मु अहम दुब्यो हैं पार, 


एक चाक्रिक' पदक पाक 


अआंगी हूँ उतार सुकृमारर झूछ मोहे हैं । 
दहन अधर दापिड दुनर भई हो वापपि पौपर, 
पर्यौचार दें इनर 'निषोरे हैं । 


पछुले अंग - अधलुत्ली ढूंदुकी उरोज अध हुले वेध 
नखन रेखन के झलके । 


नॉद्रत सौन्दर्य - चटकक्‍्टी पचहक़े हुमी हैं वॉक हुम्बन को 

7 तहहलही हांबो हटे लप्टी सहँक पर । 
कहें पदमाकर मजातन मरमद्ी मंज़ मसकी 
तु आँगो हैं उरोज्न के अंक पर । 





व्यक्त 'निदा - छाजात छबोही वछीत छरर हरा को छोर, 
् मोर उठो बाई केह मदर के द्वार पर । 
एक पम भीतर तु शक देहरी हैं धरे, 
एक कर कल एके कर हैं शकियार पर । 


है।] जगोौइनोंद - १ 
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इन उदाहरणों ते स्पष्ट हैं तक पद्माकर ने नारी की 
पृत्येक ल्थातयों और व्यापारों के सौन्दर्य को सुइम निरोश्षण 
गिदा हैं उनके केद8 आन्‍मिक सौन्दर्य के हाथ-लाध पिया कलापों 
की भो सुह्म अध्ययन ककया | 





परदुमाकर ने नारो सॉन्‍्दर्य को अनेक क्षेत्रों में परणा हैं 
सूप मातिशीलता फाम हिंडोंला आदि का भो वर्णन कया हैं - 


वे अंग की रोतनों से सुभ सोतनी पीर ऊम्यो गपन्‍्त वाइन 
जात फही बज हाकृर प ठमका-हुमकी ठक्ुराइंन ---|॥॥ 


गतशी हवा का तौंन्दर्स हाने के लिए नायक पथ: हिंडोला 
और फाग तेहतो हुथो ?द्छलाई गयी हें - 
छाक छड़ी छीतया धरके अमिया उपके कढुंध नीके 


- - - - न्‍यों क्‍मिपको मयकों न हहा लपके कीरहए मयके १मथषकी 
-“-+ [2[ 


फाग की केहती नायिका का उदाहरण डे कर 


भाग को भीर अमीर हैं गोविंद है गयी भीतर गोरो , 

भाईं करी मन को पंद्माकर उमर नाई अबीर की झ्ोरी । 
छीन पीताम्बर कम्मरतें सुतदिदा दई मोड क्योहन छोरी , 
नैंन नधाई कहमाँ' मुसकाईं हमला फ़ीर आइयो' गहन होरी ॥। 


परदूमाकर ने नारी को विल्लासोपयुक्त सामाम्ियो के साथ 
सजा का रख दिया #ऋा हाॉपणी नारो अन्त: करण का ज्वार 





१।] बर्माहनोंद - 232 
*». - 227 
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बनकर इन्द्रयों का उपहार बन गयी तु और वहास की 


सामगी के ह्ञय में सती ! 





ब्॒ली मिल में महीवा हैं मुनीणन हूँ, 
पॉदनोी है चिक़े है (परायन को माता हैं | 
कहें पदू्माऊर त्वों गजक शगिणा हैं तथी , 
पेज हैं, हुराही है तुरा हैं और प्याला है । 
ीक्षि के पाला को न ब्यापत कताला तन्‍हें, 
जिनके समीप रेते उपदित मताला हैं । 
तान तुक ताहा हैं विनोद के मताहा है , 
"पुद्दाला" हैं इशाला हैं विशाला सन्ाला हैं ।। 


नदा0 चाडाता पद्षाव पराफानः तफ्ाक जकक धालार जनक उन 


वाररियाँ का दगोकरण 


औ अऔ प आ 258 आस सात अल भरत चयन महल कक ह०-कै-«चे-१< ०० 
उच्च धर्म 


निम्न दर्म 
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जातरियोँ का वर्गीकरण - 


पाजा। गदादाका अकाका जललोर पारलइात अंफाओा-अंदादात आंडम पंपमेदरद अपकोेक, जमिध2 यारा भानेका पायल" प्बद१#- अप्क 


सांस्कृतिक ह्ाष्ट ते देव का नारो निल्‍्यय महत्वपुर्ष हैं 
सामाजिक द्वॉष्ट से नायिकाओं का स्माजन ग्ास्व्रीय सििधान 
ये गौँष था प्रेम के एसंगो, काम चेष्टाओं रीत-रीगत मान *वरह 
अआई॒द के आधार पर ही नातयिकाओं का नल्‍्पण काथ्य झाल्त्रोय 
परम्परा की दिशेषबता रही । 


काप बट्च्या ने इन्हों' को तृक््म आर स्थृह्न रेखाओं हें 
नायिका पत्र खड्डा किया । पर समाज की रीतक दषिट इस संड्नीमहे 
नारी वर्म से हटा नहों तभी देश और जागत को विशेषताओं ते तृढ्त 
ना र्वों का वर्णन इतना *चल्तृत था के री तकाह के अधिकांपा 
आपायों ने इसका स्पई नहीं किया नारिवों के अनंत भेद हो सकते 
हैं । 


केदह देव ने नारिवाँ का विस्तत वर्गन किया हैं | 


दरगीय - नाहसयोँ में ड्ह्मापों, धत्राणी , राज्यूतानो , छतरानी 





वैपधानी कायल्‍तवनी ऑरिद का तमावेष् देव ने किया हैं । क्षमाषी 
गाव ड्राहभ्य आई के रक्षक क्षीत्रः की गुब वती व्यू के रूप में मान्य हैं 


( 99 [६ 


क्षीत्य जागत अपने शॉर्य और मर्थादा प्रेम के 'हिए इशतहास पृतसट 
रही हैं । क्षत्राणी को यही बातोय विशेषता वर्णित है । बतरानो 
का भी कुछ हका छपा वर्षन म्नता है | 

उदाहरण पुस्तुत करना पाहगी - 

खतरा नी 


रक्त: मइकाशक धलाइशानह.. “बालक: अससालसा,. पालक 


ज्यों बिक्ली गुन अंक लिये धतु यो कौर के करता कीर हारवो । 
बारियों कोरे सपी रीत-रानी , इतों दततानों को हप 'निहारियों 
देव तु छानक देवव अधानक आन कहूँ न को आन हुमा रवी । 

लाज है (त्रय और रखें तो पर्व बिन काण किशीव वविधारयों 


पर बैएयानी और क्ायोरत्धीन पृएरानि आगद के पर्षन के 
घोर क्षेगागरकता मिलती हैं । इन जातियों का ताँन्दर्स पित्रण निस्संकोंव 
सोप ते म्लता है । छुछ छदाह रण इस्तुत करना बाहूँगी - 


वैस्थवानो 


अधहक बादाक। उमिकि 'साजिकाः नाधिफ आहंडी 


पीर पोन कूपीन में कंधुकी बदन कही निकती िकाई परें सुहें की 





देव १पत च॒मे वेध्च इन छुमे बाजुबम्द लहकत हाह हॉगवे को रंगराती में 
नव छीवनी की णोब नोकों णोतत जीत रहो केसी बनी नीकी बॉन 


गरैकी छीव छाती में 
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विज्ञवात इंठ्ठ बदनी उदार हुर हख की ती डार टोले रंग 

राखियान में । 

ताँवरी सलहॉनी ग़नतती गछगौंरों महाटून्दर सुंघ्ट लाख लाख 
हीफदा नि में । 

जागो सब रन बह़्मामों फिय प्यारे तंग प्रेमरसत पामी अनुरागी 
सीख्या नि में । 

दारयाँ से दसन मन्द्र हंघन पिसद भरी तद मरी शोभा मंद भरी 
अ्खियान में । | 


'नम्न दर्मीय नातहियाँ - 


इसके पइ पातु निम्न वर्मोव नारियां आतो है | अतीस 
कीठन कहा रन कहा नुनेरी को तीम्माहित ककया बेया है । कलाररन 
मश्ठ बेपेने वालो होती है | वह स्वयं पीवी और दूसरों को भी पिल्लाती 


है । उसके प्रादक यौवन का पन्रण मीदिरा के कारण आर भो मादक बन 
गया ह | 


कुहारिन का घोढन भी गंयमया रहा हैं । 


साहा? भ्ाकः हद आहार असोकफ अधिक 


बममीगे धोदन भर्गी हैं रंग मती भोतति लाल हहँगा 
पै लीली ऑदनी बहार की 
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इाड की अ्दररिया में सफ़्रीं फरफ्शात बेंचीत 
फिीत बोले बानी मकहतार को | 
वाहेऊ न पाहेँ कहे आए ते गहत बाहे जाहक 
उहाहे रोके राहें वचत हार की | 
देघत ही मुख वश्य लहर ती »7यें लगी 
घहर ता नैन कहें कहर कहार की ॥ 


नाइन तो भ्धको को ग्रोहिय करने की केइटा में ही है - 


घर घर छोहत सुहर नर शीहिबे को ! 
उ्धरों *फरत हब मुढ्द हुए देन्‍नयों ।। 
इती ३कार मालिन और धोबिन भी अपने हूप रंग से 


तभी को मोहित करती रहती है | 


धार पर दादी बात पारत बतोहिनों को पेटक शी हो मन काकों 





नहरात है 
हट्ीक पटीक प्रद पएयो कौर मटकीत देव मृत मूलीन बे पूल से 
परत हें । 
बीवन की हैंत अठलात तो उठोहेँ कुछ ऑंठीन अमेहि पर शे5 
के धरात है | 
धोडदिन अनोजों यह धोरबीत कहाशोँ कौर तुध छंख राखीत न उम्रम 


करीत् हैं ॥ 


£ 7। ; 


इसके प्रचातु +नम्न वर्ग की नाररियों के अहीपरिन, गंधीन , 
पूहरी , तोबिन, पटर्दान आद का उदाहरब करना चाहूँगी । 


अहो रन 


मातन सी मन दुध तो डोपन हैं दरधि ते अधिक उर ईठी । 
छल रंगीली ढी छारछ के डागे समेत सुधा बसधा तब तोठो ॥! 
नैनान नेंह हुवे काध देद बुन्लायत बैन विधोंग अंगीठी । 

ऐसी रतीलो अहोनी अहे बूह्लाँ क्‍यों न लगें मनमोहन मोठी ।! 


शव. का पाए. खउंकक क्‍रका 


अरगजणें सीजी मरगयें बागें बनोठमी हारींठ पर बैठों अत हो उधरपन ता । 
हन्दु तो बदन प्गमद बिन्दु बेंदी भाह झलके क्योल्न गोल दुने दरपन सा ।। 
मैन मंद छाके मैन ऐसे देथ मौन मोौहें सौहे सतक्ारे । 

बंध फििय मधुप मदन्ध किय पुरखन बांध्यों मनु गन्दी की हुमन्ध बरपन हा। 


श्मार >सोक्ीक' फ्डिक! आशिश ३ आते 


दीड्नने क्यो पाँका पमके ह_नो से दन्‍्त पैफ्ल 
दुअपहलन वितयोन बीकनी । 


० 
क॑पुकी में प्से छुप कंचन कही ते ज्ञीने अंपल को ऑट श्षाइर॑यक उज्चकनी । 
पटकीही पूनरोीं में चोट ती यल्ावै मौँटे पेटक ती धालल पग बूनी पर कं 
पूल्न से झरत रंग इर हागे झारू देत चहरी चतुर पत बोरीन चम्मंकनी 





वैशहन 


कक शायक कक चाहक 


तह हैं अमीह् होह नेनी के क्योद्न बीव को टक अनुप रूप वार फेर स्यतु है। 
शोभा तुने जाको काँद देव कहें कौन को न होत १वट वीकनों बहुर वेशरयहु 
घाट बाहहु में घट िषट बटोडिनी के नेक ही हारे नेह भरे हेशरियतु है । 
तरस निदान ताके परत की कॉन कहें पोनहँ ५ परत क्षरोतो पेरियतु है ।। 


पृटवीन 


अविक' शफमर धारक: सडक फाफाक 


रेसम के गुग छीह छरा कौर होर ते रेगव तनेह रबावे । 

दे दर्तों अंग्री उरक्चाई के डोरो मुह रत रंग मधाएें ।। 
मोहति ही मन पोहति ती बन छहोहीट ती तीन माँह हचावै । 
धैचल नेंनीन सैनॉन तो पटवा की बहू नटवा सी नपावे ॥॥ 


पंचम *: अध्याय 


नायका-भेद 


नायिका भेद - 


बचा पाक पक आाक0 यह यदाक अत रहा, 


री तिकालीन कवियों ने अपनी हथधनाओं में क्षंगार रस का 
तारा विस्तार आहम्बन विभाव के अन्तर्गत नायिकाओं के भेदो पभेद 
को लेकर बड़े (किये 9 जिससे ' के रपनाकार अपने पात्रों के शील मर्यादा 
को आईएद से अन्त तक उचित रीगत ते निर्वाह कर सके । परन्तु बाद में 
णंब रस्त की प्रतत्ठा हो गयी और सरसों में श्रृंगार रस का राजणत्व प्राप्त 
हो गया तो क्षंगार के आलम्बन रूप नायक-नावैयका को भी महत्व दिया 
जाने लगा । 


नायिका भेद का सर्वप्रथम गनरू्पष भददत के नाट्यग्ास्त्र के 22वें 
अध्याय में नायिका मेंद की समस्त सामग्री उपलब्ध होतो है | आधार्य 
भरतप्ठरीन के बाद हृदद्ृ, भोजराण भानुमश्र तथा संस्कृत के ऑन्‍्तम काव्या- 
वार्य थे सन्‍त अकबर शाह । 


रीततिकाल में नायिका भेद का विकास 


दीपक" रायभ्क आयकर आधा आय काका मकर. कद ऋषमा७. बरस. ध्यहक्क एमप> चांद चाओक्र- माधकक अकाप्यक वयामके. ाद्ाा पाता समय 


हिन्दी रीतिक्षास्त्र में नायक-नातयिका भेद का वविष्य रस 
और विशेध रूप में श्ृंगार रत के अन्तर्गत ही लिया गया हैं । संस्कृत 
की अपेक्षा हिन्दी में नायिका भेद को अधिक विस्तार से 'हिया गया 
है । तम्पूर्ण री/तकाल में व्यय वविवेषन की द्वाष्ट ते यह १वष्य कदागपत 
हो कसी आपार्य ते उछुता नहीं रहा । जितने नायिका भेद पर नवीन 
उदाहरण न दिया हो आपधायों ने नायिका भेद ववधय के इतना 


हैः 
अधिक महत्वपूर्ण बना दया । बैक आध्युनिक काल तक नवीन उदाहरण 
जोडे गये । 
नायिका भेद का हिन्दी में कालक्रमातुतार सम्बद ग्रन्ध 
पुस्तुत ककया था रहा है । 


"कुपपराम की हित तरीगनी |।54॥ ई॥ |, सुरदास की 
ताहित्य हहरी |550[, नन्‍्दह्ात की रसमंब्ररों [|556ई0 !, केशव 
दात की रीसकाप्रया |॥59ई0 |, रहीम की बरवै नायिका भेद१।800ई7 ६ , 
पुन्दर की मृन्दर श्षेगार [।53।ई0 |, तौधघ की सुधानाधि |॥534ई0|, 
'पन्‍्तामण की कीवकुल कल्पत [550ई॥] |, जसवन्त सिंह का भाषा 
भूषण, मीतराम की रत्राण, छुमारमीण आत्त्री का रीतक रसाल |79ई/0 
देव का भाव विलात, रत वविलास, भवानी व्लात, तथा तुष्त सागर 
तरंग, रतहीन का रस प्रबोध, मिछारी दास का हूैंगार ॥नर्षय, बहमदंत 
का दीप प्रकाश, पृताप नारायण का रततढुतुमाकर |872ई0 |, हरऔध 
का रसकलब ॥। 937६॥ |, गुलाब राय का नवरत |।934ई0॥, बिहारी 
लाल भट्ट का साहित्यतागर |937ई0 |, कन्हैयालाल पोद्दार का 
काव्य कल्पहुम [।94।ई0|, और पुम्नृदयाल मीतल का बजभाषा ताहहित्य 
का नायिका भेद [॥948ई0] ।" || 


ाताएन जया वाकाकि जतोकाक जाम. धाकाजर: "ारात॥: शाह जता डाक: सबक का आहाड साहादाः साइड आयक0 पामक, अरभाम। आयाकाः नाजासा सदा कमा" पालक अल: आंध्रा-पाकाक कंकाल आधाक अदा अदा आया ओ्याउए साया अधि भजन अरम्रक अदा अतादाक जाया जात! भदक अामताक भाजपा: आनाक्ा आपका प्राहाआर सकी: व्ाातर आकाक पंत) पाक "गरकाक' आधा आला 


९ | हिन्दी ताहित्य केब्प्ा, भाग । 
पृष्ठ संछया -432 


( 9; 


ना पिका भेद के वविकालकृम में री/तिकाल के कीतपय 
पुमुब ग्रन्थों और उनके योगदान का 'ववरण पुस्तुत कर रही है - 


कृपा राम हिततरंगनी रोततिकाव्य में नायिका भेद दष्घधक 
पहला ग्रन्ध हैं हिततरगनो पर अन्य पूर्ववर्ती तैस्कृत अआयायों के अलावा 
भावुदत्त का पुमभाव है कृपाराम ने स्थकोया, परकीया तथा सामान्या 
तीन पुकार की नायिकाओं का उल्लेख तैकया हैं | स्वकीया के ग्ृग्धा , 
म्ध्वा तथा प्रौँट्ठा तीन भेद ये हैं मुग्धा के वार उपभेद अद्ञातयादिना 
ज्ञातयाँवना नवोद्ा ऑर पिश्नब्ध नवोंद्रा बाद में पृचीहत हुए परन्तु 
नवोीदा के लौलता और उदतयावना नामक उपभेद तथा मध्या के 
ताधा रण मध्या और अत विश्नब्ध नवोद्ा मध्या उपभेदों को मान्यक्ञा 
नहीं गमल्ली इसी पुकार परकीया नापिणा के उठा तथा अनुद्गा भेद 
तो तर्पमान्य हुए, किन्द्र उठा के परापुया और पर विवाहिता उपभेद 
प्रान्य नहीं हो सके परकीया के तात भेदों में ते , लक्षिता, विदग्धा , 


कुलटा , प्वाौदता अक्लायना, तुरीतगोपना ओर स्वयं, दूततका भेद किये 





हि. 


गये । तामान्‍्या तथा उतके उपभेदों को भो वा 


काल में नहीं हें । 


छू ग्रान्यता परवर्ती 


( 75 [ 
इसमें उल्मा मध्यमा तथा अधमा अन्य संभोग दुशखिता, 
गर्दता के अन्तर्गत वक़ोशक्त और सरलॉकक के भी रूपगौर्दता, 


गुष गौवता और प्रेमगार्दता जैसे वैदस्तत भेद परवती' काल में 
?क्ये गये जो समयान्‍्तर में स्वीकृत नहीं हुए । 


नायिका भेद ववष्यक कीच रहीम का पूरा नाम अब्ईरहीम 
खान खाना था । मृसहमान होते हुए भी भात्तोय तंस्कृतत के प्रशैत 
आत्म सर्मपण सराहनीय तथा ऑ्तीय है रहीम का बरवा नायिका 
भेद उनके काव्यक्षास्त्र की परत तथा द्वृंगार रस की मर्मश्रता क्षा परिर- 
वायक है । बन साधारण उनके नीगीत तथा भ्रॉक्‍त वविधंयक दोंहे ही 
पर्वाहत है । 


बरवा नायिका भेद की सर्वपृथम विशेषता उत्तका अवधी में 
हीना है जो उत समय ब्रुज के अतीरक्त अन्य क्षेत्र की भाषा थी । कूल 
बरवेै की तंछया ।॥5 हैं मन्ध में स्वकीया के ।वीव्ध भेदो के ताथ 
परकीया नाययका के उद्गा अनुद्गा, गुप्ता इत्यावद पसद्ठ 5: भेदो 
तथा गुप्ता के सभी मृत; वर्तमान तथा मौवष्य मुराीत संयोगना बचन 
वदग्धा किया वविदग्धा प्रथम (द्वतीय तथा त्वतीय गाणिका के बारे 
में चर्चा हयो है । 


(६ 77; 


इसमें अन्त में उलमा मध्यमा तथा अधमा नायिकाओं 
का भो ्माणन दे विदया गया है इसमें एक अभाद यह है 'ैक 
दश्ाबुतार पर्गीकिरण में अन्य तुरात दु:छिता तथा वक़ोशैकत गाँवता 
के सात यहाँ पेम गार्वता तथा हू गाता का उल्हेंछ होता है, 
वह मानवती को कोई चर्वा' नहीं ढी गयो । नष्य ही बरचा 
नायिका भेद रीति काव्य की शक सफल क्ौत है । 


आपार्य केशवदात ही नायिका भेद शात्त्र के सर्वप थम 
आपार्य है केशवदास ने संस्कृत परम्परा के आधार पर ही काव्य 
बास्त्र का विवेधन हिन्द में रखा था ! रौसक पिया में काम 
शास्त्र तथा संस्कृत ग्न्धों की परम्परा के अनुत्तार प्रारंभ में 
नायिका के परदूमनी पात्रेनी झक्नी तथा हस्‍्तनी इस पुकार 
के चार भेद किये गये हैं । 


( 78 ६ 
स्वकीया के अन्तर्गत म्ग्धा मध्या और परौद्ा नाययिकारं और 
पर प्रत्येक के घार भेद किये गये है ज़्येषठा तथा कौनष्ठा की 
वर्चा' केशवदास ने नहीं ढी परकीया ने अदा आर अनुद्ठा भेद की 
तो किये बये है (किन्तु अन्य छः भेदों तथा गरषिका की भी वर्षा 
नहीं हुयी हैं । भरप्नान की नायिकाओं के आठ भेद कयें गये है 
इनके भी मुग्धा मध्या प्रौँद्धा परकीया तथा सामान्‍्या दैंते नदी 
में पुर्वालत भेद न देकर प्रृच्छन्‍न तथा प्र॒काञ्ञ बेज़ें पृत्येक नातैयका के 
दो-दो भेद क्यें गये है उनमें केवल कृष्णामभितारका कामारतावरका 
गैते भेद परवर्ती काल में मान्य नहीं हुए । दूतरी और अन्य तीन 
पुवीलत भेद अन्य संभोग हु:लिता, गार्वता, मानवती का उल्लेख 
रसिकपुया में नहीं हुआ । अन्त में उत्तमा मध्यमा तथा अधमा 
नायिकाओं को मिलाकर रसिक पिया में नायिकाओं की संख्या ढूल 


हि ही 
मलाकर350 हैं जिसे केशवदास ने स्वयं स्पीकार ककया ह । ह| 


रमन आाउध, १टृा० आफ प्रदशक जात चंदा! भामनंत वाहन सदे॥ जेवालो! वाहक! बपादन अऑदिफे! धमाका नाक अधाका ऑ्रा अकरका आकदा आशा पाददा॥ पथ यान वाहक हाद्राक पकवान पदक अामका प्रदान पथ बह बादारः पाक, नहा: जाधव जनता धाादाक पात्र बाददत अतः चीमाा आशा अत अददाकः दादा बचा आकाक 


[। ६ क्ेशावदालत सुती+न वध बरनी मुकिया नोौर । 
परकीया के भाँति पुनिन आठ-आठ अजुहार ।| 
उलम मध्यम अधम अहू तीन-तीन ववीधि जान । 
प्रगट तीन-ती न से साठ, तय, केबावदाल बस्लान ॥। 


गचन्तामीण का कीौव कुलकल्प तय परम्परा तथा सरसता 
की ट्ञाष्ट से यह गृन्ध आऔधिक महत्वपूर्ण है । इस म्न्ध में काव्य- 
शास्त्र के सभी अंगों की चर्षा' हुयी ह । पिन्तामाण ने प्रारंभ 
में नाययका के दिव्य अदिव्य आर पदिव्यावदव्य जैंते जो भेद 
क्ये है, वे मालिक है । ॥पन्‍्तूमीण ने कौविकल्पतरू में स्वकोया, 
परकीया, तामान्या भेदों में स्वकीया के तीन भेद मुग्धा मध्या 
पुद्ठा के और पर म्ग्धा के छः भेद, मध्या के वार भेद तथा 
पाँद्वा के पार भेद क्यों है । 'जिलके स्वतंत्र नाम हैं । इसमें धी रद 
भेद तथा ज्येष्ठा और कॉनष्ठा भेद भी ये गये है । इसमे सामान्या 
का भी वर्षन कैरते हुए आठ पुकार की नायिकाईं बताई गयी है । 
जिनमें मुग्धा मध्या प्रौह्ा परकीया तथा सामान्‍्या है | इसमें 
पृव'कतु पीतका और आगत पतिका के भेद नहीं दिये गये है अन्‍्तम 


में उत्तमा, मध्यमा और अधमा नायिकाएँ दी गई हैं । 


£ 00 


मातराम अपनी सरलता शक्षृगागरकता तथा 
आपार्यत्व में ऑद्वतीय है इनका तुपीसिद्ठ नायिका भेद 
सम्बन्धी ग्रन्थ नायिकाओं के कुमाजुतार वर्गीकरण तथा 
स्पष्ट श्वं तुबोध उदाहरों की दृष्टि ते मत्त्वपूर्ण मन्ध 


हे | 


रसराण कें नायिका के स्वढीया परकीया तथा 
गीणका के तीन भेद कृुमाउसार किये गये है । स्वढीया के प्ृरग्ध, 
मध्या तथा पुँद्ा भेद दिये गये हैं । प्रुग्धा के अज्ञात यावना 
तथा ज्ञात याँवना दो भेद देकर ज्ञात याँवना के नवोदा तथा 
वश्नब्ध नवोद्गा भेद क्यें गये है मध्या पराँद्ठा का कोई 'वित्तार 
मीतराम ने नहीं किया है । उनके धी राधीरा इत्यारद भेद अद्यय 


किया हैं । 


ज्येष्ठा क्रीनष्ठा के उदाहरप भी अच्छे है । परकीया 

नागयका के उद्रा, अनुद्गा तथा गुप्ता जैंते 5: भेद ये 

गये हैं । गाँषिका का वर्षन भी मतराम ने किया है । तीन पुकार 
की अन्य तैमोग हु:िता तथा दस पुकार को पेतीघत परैतका 
इत्यावद उत्तमा मध्यमा अधमा जैसी नायिकाओं की चर्चा 

हुयी है | मातिराम ने मृग्धा, मध्या, परौँद्वा परकीया तथा 
तामान्या के आधार पर भी नायिकाओं का वर्गीकरण किया 
इन तभी भेदों तथा उपभेदोँ के उदाहरष अत्यन्त तरल सरस तथा 


स्पष्ट है | 


महाकांव देव ने काव्यशास्त्र के समी अंगो की विदेधना 
की है । इनके पुतरतद्व ग्रन्थ नायिका भेद सम्बन्ध भाव वव्लास, 
भवानी विह्ात तुजान विनोद प्रेमतेरंग रसीवलात जाततावलास, 
कुशह ववलास, काव्य रतायन तुृब्तागर तरंग तथा अष्टायान 


मुख्य है । 


५ 02 [६ 


देव के इन तभी ग्रन्धों में क्ंगार तधा नायिका भेद की चर्चा 

हुयी है | किन्तु मुख्य रूप से "भाव पवल्लास" के पहुर्ध विलास 

में नायिका भेद का सांगोपाग निरूपण हुआ है । जिसमें देव ने 
नायिकाओं के 389 भेद दिये हैं । नायिका भेद को लेकर लिखा 

गया इनका मुख्य गन्‍्ध "रसावहास" है तथा उनके तुसतागर तरंग 
नामक मन्ध को तो डा0 नमैन्द में नायिका मेद का एक विश्वकोश 
ही माना हैं | अष्टायाम इसी ग्रन्ध का श्क अंग भी है | "भवानी 
लात" के सात विलातों में भी इती की चर्चा हैं । "तु॥मल विनोद" 
के आठ विनोद भी इसो *ठ्धय ते तम्बद् है । काव्य रतायन के 


छठ पुकाश में नावयका भेद का वर्णन तौक्षप्त हैती में हुआ हैं । 


का 


बुण्माददा में प्राप्त नायिका भेद के इन गन्धों के अतीरक्त 

श्री पृछ्दयाल मीतल ने उनके एक अन्य सुसंस्कृत मन्ध "क्षैगार* 
विलासिनो" का भी प्राप्त होने का उल्लेख करते हुए ,इसके 
तम्बन्ध में ललिएा हैं -- 'इतमें भी व्शेश कर नायिका भेद 

का भी वर्षन हैं । यह ग्न्ध तम्बत्‌ ॥757 वा में दौइप भारत 
में कॉरफेण प्रदेश में कला गया है । इस ग्रन्ध की यह विशेषता 
है किक संस्कृत में 'हिछा होने पर भी इसकी रचना हिन्दी छन्द 
छप्पयय , तदैया दोहा आईदद में हुयी हैं पहन्दी छन्‍्द शास्त्र के 
_नियमाजुतार पदों के अन्त में तुक भो भिलाई गई है । इत ग्रन्ध 
ते देव कद का संस्कृत काध्य-र पना पर भी पर्वाप्त ऑधिकार 


ज्ञात होता हैं | | ।| 


देव ने नायिकाओं के भेद परेंद का बड़ा वैज्ञानिक 
वर्गोकरण रतीविल्ास में ककया है । उन्हें जागत कर्म गुण देशा 


ऋएक- हाफ पाक, 
हक गादाक आंत, साकाक: ऑदाक, प्मक ददकक, संयोग पाता सवयाक 'अआाक भिकि? जोडिक वामकाक जकक' आशा यहा "राकाक उलाक' आद्क -पवातात चाक्रमा: -ाप्राक पाक वा गाप पाक कक. चाहत आता आप्ा0 पदक सताए जाकक- आयड,. मक्का. पाराऋथाः आउाक- महदप- बंदी, 
अधिक पा आना 


[।] बब्माघा ताहित्य का नायिका भेद, पृष्ठ तं। ।॥5+ ।8 


श्री पशुद्धाल मी तह 
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काल वय परक्नात तथा सत्व के आधार पर आठ वगोः में 
कमा जित कैकया गया है और इनके भी उपधर्म 


: है ना+तवर्ग मे पदमनी शैषिनी पत्नी और हल्तनी का 


: वर्णन हुआ हैं | कर्मवर्ग में स्ववीया परकोया तथा गौषका भेदों 














में स्वकीया के ज्वेष्ठा तथा कीकठा भेदों के अऑतीरक्त उज 
भेद के आधार पर वयकम के अवतार निम्नौहीयत पाँच उपभेद 


किये गये है :- 








॥28 पद 
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से ।5 वर्ष के मध्य मानी गयी है । 
इसके प्रभेद इल प्रकार है :- 


वय हीन्ध अर्धाति अज्ञात यौधना |2-3 ढर्च । 


अषर्ल इटाालडे 
कि ध्ज् 


नवह वध ।3 वर्ष | 


नव याँधना ।॥+ वह | 


कु 
हफ्ते 
शीला 


[4! नवह् वर्ड तथा नवयाँदना को ज्ञात यौधना भी कहा ग्या हैं । 
६5] नठल अन॑ंगा अर्थात्‌ नवोद्वा ॥5 वर्ष | 


05 सलज़्जरीत अर्धाति विश्नन्धनवोद्रा ॥6 पर्ष 


इती पृकार मध्या के 4 उपभेद हट याँवना , परुगट मनोण, 
पुनल्‍्म वपषना और वीष्ख हुरता तथा प्रौद्वा के क्षी 4 उपभेद हब्धा- 
पौत, रीत को विदा, आढ्रान्ता तथा सीता । 


एक-एक वर्ष ढी अवत्पा के अन्तर हे अऑन्‍्तम 24 वई की 
अदस्था तक के उपभेद ये गये है । इस तक्भाणन में छण धर्ग ग्रध्या 
परौद्वा मान का है, ज्तमें धीरा धीरा इत्यादि ढा उल्हेस हुआ 
है । सप्तक़म पृक्ाँत वर्ग में शरीर के जिवदोष दफ़ पित्त बात के 
आधार पर व्भाजन है । अन्त में आठवें तत्द वर्ग में देव; मकुध्य 
अजद के आधार पर ना भेद देकर देव ने अपने नायिका भेद को 
अधिक पूर्ण वैज्ञागनक तथा तांगोपांग बना दिया है उन्होंने पर 
रा तह: खिता, प्रेमगार्वता, हूपगौर्दवा तथा मानिनी ता यिकाओं 
के भी उदाहरण है | 
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रत ववलास रघना में तो देव ने नागरी पृरताजिन, 
गामी णा, वनवारसन, हेन्या तथा परशक्ौतिय जैसे भेद देकर भी 
हस्तृत उपभेद दिते हैं उनका नायिका भेद वस्तार मौरैलकता 
तथा नवोनता हमभी द्रष्ट्यों ते महत्वपूर्ण हे । 


रतलीन का रतप्रब्बोध तथा अंगदौंण में नागयका भेद 
के ताध रत 'निल्‍्यण भी हुआ है । रस प्रबोध में कुल ॥॥55 दोंहे 
है! रत का गमुलकारण भाव को ही ठहराते हुए भाव क्भाव, अनुभाष , 
तँपारी भाव का वर्षन कया गया हैं | रतों में भी पृुप्र्॒त कगार और 
उत्के आलम्बन नायिका भेद को रहलीन ने बड़े वविल्तार ने चर्षा की 
है । उन्होंने ववमाव पुकरप के अन्तर्गत सख्ती दुती तथा घंटत्नतु का भी 
वर्णन वक्या है । अन्ञभाव में हाद तथा तारत्दक भाव और संधारी 
भावभेद तथा रतसभेद ता वर्णन किया गया है । हूंगार के दो भेद 
हंयोीग तधा तव्योंग ननिर्यष के साथ अन्य रतो को भी वर्षा हुयी 
हे । 
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रसलीन ने नवीन नायिकाओं के उदाहरण देश हुए 
इंत 4352 पृलार को नागिकाओं दो है । रत परद्बोध में सर्द 
प्रथम स्वकीया, परकीया तथा गणिका भेद देकर स्वकोया के 
मुग्धा मध्या प्रा और फिर मृग्धा के पाँच, मध्या के चार 
पुरा आर के छ; भेद बिये गये है स्वकीया वर्षन में धी रापीद 
भेद भी दिए गए हैं परकोया के उ्द्वा अनुद्ठा भेदों के भी पृल्येक 
के दो-दो भेद उद्हुद्दा तथा उद्बोिता नाम से ये गये है 
परकीया के अताध्या और तुछ्ताध्या दो भेद हुए हैं । 


रतलीन ने नायिका भेद में उन्होंने स्ववीया तथा 
परकीया के कामछती , अनुशाॉगिनी तथा प्रैमासाक्ता ये तीन 
नवीन भेद किये गये है । स्ामान्या के वार भेदों में ते स्वतैत्र 
जननी अधीना नेमता तथा प्रेमाह्ु:बिता है परकीया तथी सामान्य 
का व्स्तार भी इनढी श्क तव्ोहता हूँ कन्त तबते बड़ी पशेषता 
नायिका भेद की ट्रॉघ्ट ते रसलीन की यह है गक इन्होंने दस पुकार 
का नातयक्ओों की मनोदशा के आधार पर ढुमबद वर्षन कया हैं 
यो ैक बुबभाषा के अन्य किसी भी काव ने इनके पूर्व नहीं विकया । 
रतलीन का नापिका भेद तरतत्वा की ट्वरीष्ट से तो उतना महत्त्वपूर्ण 
नहीं' हैं, वैकन्तु आपार्यत्व तथा वस्‍्तार की ट्ा्ट से नातैयका भेद 
के वकास में उसका एक वध स्थान हैं । 
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नायिका भेद की दुष्ट ते भिखारी दात का 
क_ैगार सिर्दय जामक जअन्ध गहत्वएर्ष है । उन्होंने आत्प 
धर्मानुतार स्‍टकीया तथा परकीया भेद करते हुए सामान्या 
की वर्षा भी नहीं की है | स्वकीया के पौतवता, उदाहरण तथा 
माष्ठर्य भेद करते हुए ज्येष्ठा तथा कौीनष्ठा के 5: भेद करते हुए 
दास ने इस भेद का सर्वप्रधम विस्तार किया हैं | परकीया के 
पुगलभो ऑर धीरा दो भेद देते हुए अनुद्गा, उद्धा दो भेद देकर 
अनुद्गा के उद्हु द्धा और उद्बोधिता में उद्ब्ृद्धा के अनुरागगनी 
तथा प्रेमासक्ता नायक दो मेद ये है उठा के अताध्या, हु:ब- 
वहाध्या और ताध्या तीन भेद, झती पुकार फिर विदग्धा लॉक्षता 
मुदता और अज्ापना प्यर भेद ये गये है इनका कछुंप्ता नायिका 
विदग्धा में ही समाहित हो गयो है । 


अवस्थानुतार के (द्वतीय वर्मो करण में मुग्धा मध्या और 
पुरा तीन भेद स्वढीया और परकीया दोनों में ही किये गये हैं 
इसी पुकार इन दोनों के ही ज्ञात यौवना और अज्ञात यौधना भेद 
किये गये है । 
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अष्ट नायिकाओं के तृतीय वर्गीकरण मैं स्वाधी नपॉौतका 
में रूपगार्दता, प्रेमगार्वता तथा गुनमार्दता का वर्णन हुआ हैं । वास 
कतज्जा के अन्तर्गत आगत्पातका का विधार हुआ है | अभ्ताररका 
के दो भेद कृष्प तथा ब्रूक्‍्हा हुए है । वियोग ब्रंगार के अन्तर्गत उत्कीठता 
खीण्डता, क्लहांतीरका, व्पुलब्धा और प्रीगषतमत॒का पांच भेद किये 
गये है | बीडता तथा कालहाँतीरबा में मानभेद आया है | अन्य 
तंभोग द्ौवता को व्पृतब्धा के अन्तर्गत समाहित किया गया इसी 
पुकार प्र॒वत्लत्यप्रेयसी , आगच्छपतका तथा आगतपातिका को प्रोगणत 


भात॒का के अन्तर्मक्त किया गया हैं । 


६१ ६ 


उन्मारिर नायिकाओं का पहुर्ध वर्ग ताधारण है । 
नायिका भेद के वर्गीकरण में नक्षीन नायिकओं की 

देन में दात कीव स्वतंत्र श्व॑ मौलिक हैं रीति साहित्य 
में उनका' यह कुम अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक 
बैजें।तनिक माना जाता है | पद्माकर का जगाद्नोंद - 
भाषा ठी सरसता तथा कमनीय कल्पना के व्लक्षण 
तंयोग में मातराम ते विशेष पृभागवत भो है नायिका 
भेद के बेत्र में यह बात आर भी लागु होती है । 
दोनाँ का कम भी शक ता है पद्माकर ने केवल 

पाद्ा के रीक्परीता तथा आनंदसमोहिता भेद 

अधिक दे वे है । 


६ ?। | 


नायिका भेद का मृछ्य आधार ह्लंगारिकता हैं तो उत्तका 


प्रृर्ध प्रततपाध नायिका भेद ही है | इस स्थान पर इसकी चर्चा 
भी आवायक हैं | आश्रयदाता की प्रशंसा के "लए, राजदरबार में 
दाहवाही के लिए, परम्परा से आती हुए भारतीय पन्‍तनधारा 
में पृर्ष तथा पुक्लीत को अभिव्यक्ति दे क्‍िए क्रेह/7फद्ित्र तथा प्रुढ़ीत 
की अफ्ैनी रूपात्तीकक्‍त के 'लए कीदियों ने नारों के 'जस रमबीय रूप 
की कल्पना में "वीवध आशभृुषणों और अलंकारों से रीतकाव्य में 
चार चांद हगा दिये है वह नायका भेद हो है जिस तुन्दरी के 


अवलोकन से पश्लंगार रस का संचार हो वही नायिका है | मीतराम 


तथा परद्माकर दोनाँ ने ही इसी बात की पुष्टि की है । || 


ँयता+ साइदक मात्र गाल भवायं' आयोडा बयादेड! जराा्ाक- अदा! भासा+ धक्का अयाला! वहांडीक. जया अध्ाक! आेकि. ऋाता॥' पामकक! माला! आक्रका- ऑ्डेश': .धकिकि पदक |भामभकत अाधजाक भंशाकः उवताफा'.. सता? भालिक! वश अधव-- वाया: साधा: आप पाक मलिक वशाकर लक अशपकत पदिको २२००. अदादाक, अल रकादपेर.. दाता गाया पाप्रदक माथा+. 'फदा> वाद पाक चाहड पाक पाकर 


।] उपबत जाति विलीकि के, लत बीघ रसभाव | 
ताह बस्ानत नाहका, गै पुवीन कीवराजण ।।. -- रतराण 


रस-सिंगार का भाव उर उपब्लत जा नहावर । 
ताही को कीव नाहका, बरनत वैदीवध वैवधातिर ॥। -- छणगाद्वनोंद 
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नायिका का वविशद्‌ परिरष्य एक कीद ने तनिम्नौलीयित 
बह्दों में दिया है । रीतिकाल की नायिका अत्यन्त पुन्दर गुण्चतों , 
अत्यन्त कोमल और आकर्षण है । उसका तौन्दर्ग ऑनिवर्धनीय है । 
तभी तो आकाश, पाताल, भूलौंक और जहस्थह के तभी जन ग्ते 
देखकर रीज्ञ जाते है । उत्त पतैदमनी नायिका के अंग प्॒त्यंग ते सुगंध 
पैलती हैं । 'णित देखकर आकाश, जह और पक अर्धात्‌ तीनों लोको 
के प्राणी म्रग्ध हो णाते हैं | बन्षय ही उत्त नायिका में ए क 
लाॉपकिकता है, जो उत्ते साधारण लौॉकिक नायिका से परे असंसारी 


दशा प्रदान करती है । 


यहाँ यह ध्यान देने की बात हैं कक रीतिकाल के 

कवियों की उच्च ब्रैणो ने नायिका के १पत्रण में भारतीय दर्शन 
की पुक्लत और उसके विराट स्वल्‍्प तथा उत्तके परीए्रेक्ष्य में पुरूष 
को भो वस्छ्ृत नहीं क्या है | वेबव, देव || और वबहारी 
के नायिका वविक्र में तो यह बात स्थान-त्थान पर अधिक स्पष्ट 
ही उठती हैं भारतीय परमपरा के पुतत आत्म तवेतन इन कौवयों 
ने तो बृहम और माया को ढ़ीड़ा का स्पष्टीकरण, आपरण, 
कक्षेप पुतताबम्ब ब्राद तथा अमेद युगल स्वस्प मे जीव और बुहम 

की श्कता पानी में कौ "लोन बैती ग्रृतिकतयों द्वारा भ्ती पुकार 
क्या गया है । 

॥। | माया देवी नान्‍यका ,नायक पुरुष आप | 


तबे दम्पौत्त में एक्ट, देव को तीह बाप ।। 
म्तागर तरंग दे८ 


| 93 ; 
इस तम्बन्ध में केवल मामा आर बृहम को ही बात 
नहीं' नायिका भेद के चत्रण में ववशशष्ट भारतोय ग्रीहणी को 
त्वस्य को भी नहीं भुत्ाया गया है । और जैता कि इसके पूर्व 
कहा गया हैं रीतियुगीन काव्य में नायिका भेद का नारो चित्र 
हलका आर बाजाछए दंग का नहीं है वह तो एक सरल गाहीस्थत 
जीवन की परम्पराओँ का रौसक रूप हैं । 


नायिका को तजाने संवारने, में उत्के पप्रयतम ने अनेक 
वधान क्ये, किन्तु पैक सारतीय परम्परा में स्त्री को अपने 
पतत झरा चरण स्पर्श कराना मात्र अप राध ही नहों एक पाप भी 
माना जाता है | इसलिए स्त्री ने सब ठृुछ तो करने वदया किन्तु 
उनके द्वारा पैर में महावर देते तमय अड्नपात्त की और कहा कि - 
"पानपत | यह आँत अन्वौयत है । सैनापीत की सरतता और मर्यादा 
का वैशशटय पुष्टव्य हू - 
पूलन तो बाल की बनाए गुड़ी बेनी लाह, 
भाल दीन्‍्हीं बेंदी प्रममद को आतसित हैं | 
अंग-अंग भृधन बनाए बणभृषन जूं, 
बीरी नल वर हें खाई अत हित है ॥। 
हुब के रसबत णब दीघें को म्हावर के 
तैनापतत स्पाम गह॒याँ घरन हॉहित है । 
बम हाथ नाथ के हगाह रत्नी आखिन तो, 





कही , पृानर्पात | यह अत अन्वाषत हैं ॥। 


५94; 


नायिका के सय तौन्दर्थ मे उत्तरोत्तर प्रतैतक्षण 
नधीनता आती हैँ | साधारणतया लॉैकक वस्तुओं के रूप 


की शक सीमा है । उनके विकास में परवती' हास के लक्षण 

पाये बाते हैं, कढन्तु मौतराम की नातयका छा सहज सौन्दर्य 
जितना ही निकट हे देखा जाता हैं । उतना ही अधिक बढ़ता 
जाता है - 


कुन्दन को रंग फीकों लगैं, इलके आत अंगन पारू गोराई । 

अपन में अलता+न पत्ता में मंत्रु ववलासन की सरताई ।। 

को बिन मोल्र बबिकात नहीं , मीतराम हहैँ मुप्तुका न गमिठाई । 
ज्यों-ज्यों 'निहारए नेरे हुये नैनाॉन, त्यॉ-त्यों करी निकरै सती निकाई 


नायिका के यर्थावी हप-वर्णन आर उतके प्रभाव का 
पक्रा घनानंद के काव्य में प्राप्त होता हैं | हज्जा से अओवष्ठित 
भेदभाव भरी पतवन णो पंच बांके नेत्रों में ज्ञामिमत है । शोभा का 
अगार वह गौंरवर्षा नायिका, जिसका हलाट सुन्दर है, उसके भी ने 
पन से मुस्कुरा देने में रत 'नवह्ता हैं । वह हँस देती है तो ब्रश दांतों 
की पमक मानों वक्तहंथह पर मौततियों की माला जैती पैली हैं | वह 
बढ़े लाहले दंग से प्रियतम से बातें करने में अनुरक्त है । 


६ 95 [ 
अनन्द की १नाधि वह बबीती बाला जब कभी मुइती 
है तो उसके म्रड़ जाने पर कामदेव का रंग अर्थात्‌ यौवन उसके अंगों 
को णगमगा देता हैं -- उसके छूप को अधिक स्पष्ट करता है - 


लाजाीन लपेटी , (पतवान-भेद-भाव भरी , 
लतत हॉलत लोल परद तैतरप्लानि में । 
छीव को सदन गौरों बदन, छीपर भाव, 
रस निप्रत मीठी म्रद्ठ मतक्यानन में । 
दसन-दमक फैति दिये मोती-माह होंत, 
पिय तो लड़के प्रेम पगी बतरानन में । 
आनंद की नाधि बंग-मगौत छबीली बाल, 
अगीन अनंग-रंग दर प्र जानने में ।। 


नायिका भेद में यह एक प्रभावात्मक रप चचित्रहें । 
कीव की यह नायिका वैयाक्तिक न रह कर तर्वशन तुहभ हो 
गयी है । ऐेन्दूय वेतना की भपेक्षा यह रप वैतना का ही 


अधिक उमरा हुआ पत्र हैं । 


री*तकालीन काव्य में नायिका भेद के इतने 


६ 9१5 | 
अधिक १वस्‍्तृत सुक्ष्म तथा मारगर्मक १चत्र खोंचे गये 
हैं और उनमें सांस्कृतिक पक्षों का इतना विश अंकन है क 
वह एक स्वतंत्र तथा गम्भोर विषय के रूप में हा॥ ऐैलीबिहारी 
गुप्त के डी0हिटू शोध पुबन्ध का आधार बन बुढ्ा हैं । |।] 





संक्षेप में कहा जा तकता है काव कीवक्यों ने नायिका 
भेद को लेकर सौन्दर्य पत्र, इीन्द्रयो न्जेक रूप वर्षन, संवेगात्मक 
रूप-स्फ़ुरप, मनोवैज्ञाननिक पघटन परभावात्मक छप विश्लेघष,भावषा- 
त्मक ऑतक़मण, आलंका7रक पुस्तुतीकरण तथा विषय वस्तु के पुतीत 
'जित आत्म सपवेतनता के उदाहरण *दए है, वह 'किसो अन्य काल 
में नहीं प्राप्त होते । तव तो यह है 'क नायिका भेद के आधार 
पर ही री'तिकाल की तमस्त *पक्रोंषना का दांधा बड़ा हुआ है 
इसी के अन्तर्गत शशख-नख वर्णन, अंग-प्र॒त्यंक वर्णन, ॥वाविध॑ प्रेम- 
ढ़ी डाए तथा महन और विरह के वर्वाक्ध पत्र है । 


इस १विक्ष्य में 'बहारी के निम्नौलीबत उदाहरण दृष्टव्य हें- 


!। | बतरस लालप लाह की है धरो हुकाय । 
ताँहे करे, भाहन हंसते, देन कहे, नौट बाय ।। 


१2 ॥ नई लगन कुल की सकुंप, बकल भई अक्ुलाह । 
दुहूँ और एंपी पिरौत, फफिकी लो दिन बाह ॥। 


(3 ] पत्ननु पीक अंधुनु अधर, धरे महापर भाल । 
आज मे तु भह्ती करी, भ्हें बने हाँ लाल ।॥। 


सॉदि. आदा नया अमाा जंग. पदत अकत> पदक! समता आमोिः अवोकि॥ धाम आयात! जादील अंक! भामाक अंहाहंत अकंगक आक्माकर आधा मामा अंधावाश अर अधवादा॥ आं्आ,. जाकरन॥ अधाप्ाक अमायता. वायदा: धोकर दाम: उपाय वयक्राा-परलिक? शरडओ: अकिका' भ्याताक ेपतक अधशआ/ नाक तक मान धक्राक अत पहल पदक अधध्क प्रा पाता संग्राका 





बहारी गृघ्त 


१। | स्टडीज इन नाबक-नायिका भेद, छा0 छेल के 
भू है शक 


६9१7१ 
नापिका की विरह की दस दष्षाओँ के उदाहरण 
'नम्नीलीजछित है :- 
ह। | अऑभितोधा - 


'एडगिक चाा पाक0 शक्राक सा अदा जया 


वाम बांह परकत मिलें, जो हीरे जीवन मर । 
तो तोही सों भेट्हों, राख वाहिनी दूरर ।॥॥ 


82॥ वैचन्ता - 
राहिहं॑ पैचल पृगन ए, कह, कौन की अगोत। 
ललन-घलन ढी चत्त भरो, कल न पह्नु की ओट ।। 


[3$ स्प्रोत - 


अंक सका चाह माया 


स्पाम सुराति कीर राधिका, तकीत तरबिणा-तीरू । 
अलुअन करीत तराँत को, खिन खीरोहों नीरू ।। 


६46 गुमकधथन - 


आयकर अक्क पक्कक 


लाल तिहारें 'बरह की, अगीन अनुष अपार । 
सरते बरतें नीर हूं, मिट न इरहूँ ज्वार ।। 


!5] उद्देग - 
और भागत भएठवए, पाँसर पैदन पंद | 


पीत बन अत बा रत ऐफ्पीत, मारतु मारूत मंद।। 
॥85] प्रलाप - 


कहे तु बवन शविधागिगिनी , बिरह कल बिललाय । 
किए न कह अंतुआ साौहत, हुआत बोल पुनाय ॥। 





£ १8 | 


१7] उन्माद - 


हडबक धयदक आज 


मरिबे की ताहसु ककैं, बढ़े 'बरह की पीर । 
दॉरीत हैं समहँ तती, सरीतन मुराभि समीर ।। 


88$ व्याधि - 


दा चरए0७ पउशक उतायाका मकर न्यागजा 


अरी पैर न करे 'दियो, लए परे पर जार । 
लागीत घाँरर गुलाब सा, 'मले मल घनसार ।। 


१॥ बढ़ता - 


मरी डरी कि टरी बिधा कहां रा वील चातह। 
रही करावहि-करावह अत, अब मुछ आहिन आतहि ॥। 


!0 | मरण - 


होता नहीं है इसका कथन मात होता है । 


गनती गौनिबे तै रहे, छत हूं अछत समान । 
बील, अब ए वतीध औम लौ परे रहे तन पतन ।॥। 


मुख्य ल्‍प ते वियोग के पार भेद माने गये है :० 

॥।| प॒वात्त 

; मान 

[3] पूर्चराम [रसाभास;| 
१4] कह्ण 


(११ ६ 


तारांभ हप में नायिका-भेद की तालिका इस 
पुकार प्रस्तुत की जा छकती हैं : 


॥/ आगार्य भरत 


सं 
है 
आक्ाक 
--+०“ ०००१० ६०-१० १००**--न 


[का व्यवहार परक - 
[।॥] भश्यान्तरा [वरवष्ठी [2 बाहना [छुलव्धु] 
[3] हाहनाभयान्तरा [जो वर-दधु न रह अर कुहवधु 
का अवारष करें | 
[छा ववियोग संधोग परक - 
!।॥ ब्ासक सज़्या [2] विरहोत्कीठता [5॥ स्वाधीन 
पीतका $१३॥ कालहा न्तीरता [5३ बीण्डता 
[5] पिपुलब्धा [7] प्रोवधत भर्ती [8] अभिताररिका 
[म| प्रेम परक - 
१॥ | मदनाज्ञुरा [2] अनुरक्‍्ता ॥3] अधना 
छंघ| पक तकरक - 


१।] उत्तमा [2] मध्यमा [3 [अधमा 


[ड- ] याँचन पढ़क - 


हू 


पृथम याँवना [2] द्रतीय यौवना [3३ ह्वतीय यावना 
॥4] चतुध बावना 


| 

|; 
[व] गुष परक्क - 
8| दिव्या ॥2| नपपत्मी [3] वृछत्नत्र 





[2 | आपार्य हूदुट- 


( 00 ; 
[आ| प्रगल्‍्भा - ज्येइठा, कौनघ्ठा 


[ग| दक््ष परक - [3६ ज्येष्ठा-थी रा ,अछी रा ,मध्या । 
/आ ३ कीनएठा -धीरा, अधी रा, मध्या । 


[2 प्रेमेकीट - |] स्वाधोन पतका 
....._[आ[ छ#्रैड्छा प्रोषित पतौतका 
!3 भाष कोट (3 अभतारिका 
ह ॥आ; बाण्डता 
[4] परकीया - [अ| आयू कोट - || कन्या [2६ अनूढ्ा 
ओ [आ | भाव कौट - ||अऑभतार का]? फ़ीण्डता 
253॥ आप र्य भोजराण 
[के] कथा कोट - ॥।| नायिका ॥2| प्रतनायिका 
[खु॥ उपयन कोहठि- ॥| ज्येष्ठा |2] क्ीयटनो 
ह_ंग| मान क्ोडि- || उद्दता |2] उदात्ता |3] शान्ता 
[4३ लीलता 25.//7द्वा/..880 
घ| तामान्या - ॥।| उद्ा [2] अनुद्रा |3| स्वयम्बरा 
६4] स्पैरषी ॥5] वैदया । 


83-३ पमुनर्भ - ह।| अक्षता, वातयवाता 
52 | क्षता, यावावरा 


हु] अजी पका कोट - है| गाषिका [2४] छू्णीवा ह3] विल्ासिन 


| 8। | 


आपार्य भानीमश्र 


ऋकदाक उपंदर सररकरः. पा्डक, ऋषि आशा अधका सका, 


[| स्वीया - क- अवस्था परक - ।* मृग्धा 2*मध्या 3-पुगल्भा 


चकषया' वादा स्या+ चकाधत के 


ख- आवयुर्कोकिट - ।* अज्ञात यौदना 2*- ज्ञात यौवना 
ग- वविश्रल्ध कोट - ।* नवोद्ा 2* विश्नब्ध नवोदा 


(2 ] अयुकीटि पूपगल्मा [- ।* रात प्रीतमती 2*आन॑ंद समो्ती 


2- अधी रा - ज्पैष्ठा, कीनष्ठा 
3- धी राधी रा-ज्यैष्ठा, कॉनष्ठा 
[पगल्मा | ।* हविरा -ज्येष्ठा, कीनष्ठा 

४* अधी रा-ज्येष्ठा , कीनष्ठा 

3- धी राधी रा -ज्येब्ठा, कौनष्ठा 


64१६ परकीया 


कु अवस्था परक - । पु कन्‍्यका 
खा] भाव परक -।* मुघ्ता 2* वविदग्धा 3- लॉक्षता 
4* कुलटा 5* अम्राधना 5* म्ौदता 
85] सामान्या - 
कोई भेदापभेद नहीं हैं । 
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अज28 सयाक-पादकाक कापक दकाडए पदादीप ँ्रहाका नजर असक वादा सयक च्याइक, 


तमस्त परम्परागत नायिका भेद की स्वीकृत तथा 


साधना परक्क - 


6।] हराया 
(2॥ वन्दावनेशरी 
[3 ॥ वृष वरी 
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| क 
० क 


हु क 


आवपार्य अकबर शाह 


सम ममममनमक मे 
मध्या नायिका - प्रच्छन्‍्न, प्रकाश 
पुगल्भा नायिका - परकीया, तामान्या 
परौँद्ठा नायिका - उपूबुदा [स्वयंदुतों, हीक्षता ,ताहीतक] 
- उद्बोीधिता [धोरा ,अधी रा ,धी राधी रा) 


सामान्या नायिका - 
ह्द्तंत्रा 

अनन्या धीना 
नियमितता 
कल्प्तानुरागा 
कील्पतानुराम 


अवस्थानुवार नायिका - 


वासक सन्बा 
बरहो त्कीठता 
स्वाधी न पर तका 
काब्हान्ती रता 
बीण्डता 


वषुलब्धा 


( 03 ॥ 


7* प्रोाहछत भर्तका 
8९ अभिता रिफा 
9९ वी क्त गाता 


758] फकामपरक नायिका - 


।. पररद्मनी 
2* ीपीकी 
3९ आऔविनी 

१. हॉल्तनी 


री+तकालीन कीवयोँ ने नायिका मैद्र के वर्षन में गजल 
वशात भित्त की कल्पना कर उसके उपर भिन्न-भिन्न पत्रों 
का निर्माप क्या । उन सभी की प्रेरणा संस्कृत के लक्षण ग्रन्थों 
ते पृाप्त हुटी है । क्‍ 


एाएलत + पयाव 


[क] एत्यक्ष सम में 
छा] अपुत्यक्ष रूप में 
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नारी की मार्नातकता का पित्रप :- पुत्यक०/अप्रत्यक्ष 


ँैकोपऔी वडमिकत हकका जी कॉलिंग: शऑशाल पक, मय" हार पतानक गहधाक अामओे.. >करनः जगत सकम- पका अंक सरोकक, पक्का: ऋ-.अमाआ ऑल). ऑकिडक 


दा सा पाफ़ाक अकदाक अकीफ! पिता: अधिक, भ्रआात/: अदा गादाका, का: पाक, पंप, 


हिन्दी रीतिकात में नारी का स्वरूप निर्धारित 
करने के पहले नारी का ध्यॉक्तत्व का मुल्यांकन करना निर्तात 
अपेक्षित हैं । नारी भगवान की ही अद्धवुत कृत नहीं है वरन्‌ 
मानवों की भी अद्रभृत तृष्टि है । मनृष्य अपने अन्तरमु ते नारी 
को सौन्दर्य को क्थ्तीत वी विर्भीधत करता है । कॉविगष स्वर्णिम 
कल्पना के धागों ते उसके लहए जाल ता इुनते रहते हैं मानवहुदय 
की वासना ने सदैव नारी के यौवन को रेइदर्य पदान किया है । 
वै+दक काल में भारतीय समा में नारी का सशक्त व्यक्तित्व 
घ वैत्र द्ष्टगोचर होता हैं कन्‍्तु उत्तकी दश्शा उत्तरोत्तर हीन 
होती चत्ली गयी | वैगदिक काह में आरभिक विकास की दष्टि 
ते स्व्याँ पुल्याँ के समान ही अधिवार प्राप्त थे किन्तु थी रे- 
धीरे *स्व्यों की शारीरक इर्बहताए ही उनके लिए अभिशाप 
बन गई पृरुषों ने उनके अधिलारों को अपहत करना प्रारंभ कर 
दया ; मुत्रों, महाक्ाष्यो और स्प्रातियों के युग में तैल्क्ों का 
तम्मान तैंद्वानन्‍्तक रुप जे तक ही रह गया था | स्पष्ट रूप में 
उनकी *स्थीत अपेक्षाकृत गिरी हुयी है । बोद काल में अनेक 
सत्य तनर्वाण खोज में मिश्लीमियाँ बनी पर तामाषिक कैत्र में 
उनकी सथीत उत्तरोत्तार गगरती जा रही थी । मध्यम्रग तक 
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पहुंचेल्रेपह वते स्त्री बिल्कुल पंगु हो गयों धी | नारी को इत 
स्थात के पीछें शक ओर देश की विषय 'स्थीत्याँ धो, तो 
दूसरी ओर पुछ्ष का भी इस दिशा में कम हाथ नहों' था । 
स्पय॑ नारो ने भी अपनों स्थीत के पुरित कोई चिरोध नहीं 
क्या । 


समाज को प१रस्थीतियाँ देश के तोवहत्ए का सदैव 
हो पुमावत करती रहती हैं नारी को निन्‍्दात्म७ और पश्च॑ता- 
त्मक दोनों दश्माओं का ही वित्रग हुआ । मरष्यकाबीन साहैहत्या 
में नारी को लेकर काँवियाँ ने अपनी पैराग्य बन्द दुण्ठाओं को 
ही अधिक पुकट किया । रीतिकाल में नारी को दिलाता 
का केन्द्र बनाकर सम्पूर्ष काध्य रयना को गई । हा नमेन्द्र ने 
हिया है -"रीतिकाल में पुरुष को नारी *दरंए की प्यैीक्तक 
तँज्ञा [इना/धव्युजॉलिटी] ते पेम नहों धा । उतके नारी त्व 
ते ही पेम धा " [।[ 


हा उधा पाण्डेय की मान्यता हैं -'मध्य तुगीन 
कीदयाँ हारा पीजच्त नारो के तातृ श्व॑ अलत दोनों हप उपहब्ध 
हैं | आदर्श तथा कल्पना के पृशत मौह के कारण उसकी पश्मेघताओं 
में पररला ब्रत कर कीच ने उठो तन्दरी की संज्ञा पो कमी उसको 
दर्डलतवा एव दोशों पर सीजकर उतके कुनारीं कहा है सत्‌ शव असत्‌ 
अदई एवं वर्शाध को इन्हीं रेखाओं पर मध्युदगीन कवि ने नारी 
का घत्रण किया है । * |2; 

भारतीय धामा णिक प्ावस्था में पृरूुष अपेक्षाकृत अधिक 
स्वतंत्र होने के कारण उच्छ्छंह और निघ्हुर बन णाता हैं. । 
ह।ह रीतकाल की भुमिका -हहाँ नमेन्द्र, पृष्ठ सं)-52 
|2| मध्युतुगीन हिन्दी ताहित्य में नारी भाइना 
डाँ0 उच्चा पाण्डेय पुषठतं) 242 
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प्रेम की पीरधि लांघ कर अमरयादत व्यवहार कर सकता है 
इतकी १शतीकिया नारी जीवन पर 5: इती है दह अधिक दी 
तंत्त्त हो बाती हैं पूर्ण को सीमा में रहने के हए आत्म- 
बलिदान का आन्य झहण करने के न्‍हए बाह्य ही जाती हैं। 
परिणाम स्वह्प स्त्री के कृंगार को (वष्यता और प्रेम के 
जत्र में अनेक भौगमाओं के पत्र सहज ही उमर आते है इसके 
ताध हो द्वाम्पत्य तम्दबन्ध में पेम को पूर्णता है इत पेम में 
आत्म समर्पण थो प्रधानता हैं और यह आत्म सथ्र्पण पितना 
अधिक सती हारा होता है उत्तना पूर्ण हारा नहों यधीप 
इतके अपवाद भी पजे जा सकते हैं आत्मा और परमात्मा 
पुतीक हए में स्त्री और पृरुष है दोनों शक हो सत्ता के 
दो हप है । 





री तिकाल में नारी को प्रार्नातकता का किक : 


सन सके के मे के दो पलक कि नर मद तक के के के मि अ के जे ह 
ती)तकाह में सर्दपृज्चुत द्ञातत को लेकर आगे बट्ढो 
भाँ।तक बीचन को पूर्णता के 'हिए काम्र जीवन की सर्वपुमु 
टू त्त मानो गातो है | काम झब्दद को अनेक अर्धों में पुयोग 
हुआ अपने प॒र्धाहत आह में मनन लॉगिंक सम्पर्क को ६ ध्छा' 
काम हैं | इत काम बे धारण हो एक ५२हु दूरी पर आह्ध्ट 
होकर संघोग करती हैं इसीलिए काम को ही हाघ्ट की 
अशाव दो वल्तुएं के भेह के नयी' वस्तु की उत्पीत्त का कारण 
माना गया हैं | आईदकाह ते हो नारी इंतका मुख्य आकर्षण 
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इसी रहो है भीकतकाल में नारो अपनो गर्यादाओं के दायरे 
में ही पड़ी रहो । उस काह हें राधा-कृष्ण के वरित्र और 
दाम्पत्य बोपन के वाष्य पएतोकों को पहारा 'हिया ग्या। 
कबीर जैंते ढीडड पृक्ीत के कॉव भो भाव-व्मोंर होकर कहते 
है - हर मोरा पिउ, मै हर की बहौत्या" 


कहने का तात्पर्य यही हैं नारो तो इस कद की 
छन्‍्मदाती हैं, 'िससे तम्पर्ष भानवोय जात पलायमान हैं वही 
बारी रोडीज + का व्यों में आउर केदह छारो+रिद हम ली 
साधन गात रह जातो' हैं ! रोतिकाल में कौव ईकवर और 
मनुष्य दोनों का मनुष्य हये में +वत्रण करता हैं उनके ?यत्रण 
में राधा कृण और तामान्य यैमी प्रेम्मिश ए७ दूसरे में पह- 
मल गे है ७ढ जैसी मन: रात हुवी बैशां हा अनन्त निधर 
गंधीं ; सौन्दर्य इस काव्य धारा को साध्य हैं, कन्‍्तु तौँन्दर्य 
के परत इन कावियों की दृष्िट परायः तंदुीफतत है । ढयोंपिक 
इसके केन्द्र में नारी वर्तमान हैं नारी के अंग-पृ त्यंग का तॉन्दर्य 
वर्षन क्ायियों ने बुष् छूले दंग ते फिधा । भरोर के ए७+-श्फ जम 
को लेबर इसका को न्दर्य वर्णन करने को शास्जोय बीरपाटों 
आचार्य केशवदाए से प्राप्त होती हैं । मध्यकाह में सेत बौचयों 
ने नहर ंत परक, शकान्त साथना अपनाकर नारो का बढैहष्कार 
कर दिया था नारी को "नरक की खान" बताया था | रीखत- 
युग को दवातों ममत्व पेतना में वह शरीर-मात्र बनकर रह गयी 
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राज्या-म्षत कीतयों ने अपने आज्यदाताओं की पृतनन्‍नता 
तथा अपनी उन्‍्नीत के लए नारी के उपयोग मन बहलाने तशा 
भोग लातहसा को | (९ अनेक साधनों के बोष नारी 
क्षो ख़्ता शिया । नारों के इतीर और मन को केदह 
स्तर पर इन कीधियाँ ने मनमामे टंग से उत्तका 'चिक्रम कय 
ऐसा हगता हैं कि नारी केवह शारो+रिक उपलोग्य के हिए 
ही इस संसार में उत्पन्न हुयी है | उसके पास न अपना चिपक 
है और ने अपनी मानसिकता । स्त्री हो फिसले पाहा अपने 
दँग ते उपठ्या इत्तैधाल वल्या । दुःख औरिमृुछ में भी स्त्रो कष 
उपभोग एक कत्तु बनकर रह गया । आइवखिर क्‍यों | रोपतिकाण्य 
में नाशो कौ इतना तामुक बना दिया था १ इतके लिए परगय: 
उत्त सम्य वी राजमीतक और हाशाजिर पॉरीस्थीतणोंँ हो 
धम्मेंदार ही | 





ज्ञातव्य है करो तिकाष्य में कहात्मक तत्वों के 
तैयोजन में दरबारों वातावरण छा महत्वपूर्ष योग रहा । राज 
दरबार में रहकर ये कीव आईहक पन्‍्ता ते एृड्त सोफर काध्य 
साधना या करते थ। रीरतिकाह राजकीय सत्ता के पकेन्द्रो- 
करण का काल था । परिणाम स्वत्य कौप अनेक छोटे राज्यों 
में आश्रय मृहण करने को बाइय रहे ओऑरएा दरबार कें केश 






हंदीं दरबार में मौतराम, पन्‍ना दरबार में भृधरण 
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में परताप(संह , जयएूर आमेर दरबार में ऐैबहारी, नामंपुर 
दरबार में विन्‍्तानाण, पिछहानी दरबार में देव, मृतापगढ़ 
दरबार में म्हारी दात दरबार में रुनाथ, क्यानमढ़ दरबार 
में बेनी तथा (दल्ही दरबार में गंग नरहीर आउद के रहने 
का प्रमाष समता है | इस प्रकार राषतंत्र के उदब ते उतरी 
समाप्त तथा इन राज्यातश्रत कीच की अ्वाएहस्न परम्परा] 
देखों जा सकती हैं । 

राणा और कौप का सम्बन्ध पारम्पारक था ! 
राजा काव छुछ-सुवध्धा तम्पन्न बनाता धा | और कीद 
पुशीस्तमान अध्वा व्यक्तिगत अभि के अन्तर्ग उसकी अहम 
भाषना को तौीप्त करता, उसके यज्ञ और की को अमरत्द 
पएदान करता था कासध्य सपना आत्मानमिरव्याक्त न रहकर 
शासक दर्ण की इच्छा की अनुर्दार्तीनी बन गयी आर काण्य 
पतीतमा जीवन के वर्ाशी वत्रः/ न होकर सॉन्दर्य गम्रग बन 
कर रह गयी | 


हा! नमेन्द्र के शब्दों में --"राजतैत्र तशा तामन्तवाद 
के पृशाव ने बला तथा ताहित्य को रेइवर्य तथा अहंकार के रुप 
में स्वीकार क्या | ऐसो *स्थात में ताहिंत्य सर्गना का क्षेत्र 


अभी 
तीमत हो गया ।" हैते तीगित दायरे के उन्तर्गत :वद्यों की 





ंजना पमत्कार और आज्यदाता के हीप एसादन एक ही 
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दष्टिट नारी के कोमल भावनाओं पर पड वो अपनी हेखनी 
में नारी को प;रेरणा के रुप में न स्वोकार कर उते अपनो काष्य 
परमात के रूप में स्वीकार कर रहे वो अपने शासकों के तमक्ञ नारी 
का रेसा पका किया करते थे (के उनको धन और यक्म दोनों की 
ठुीह प्राप्त होती धी | बुल्लईर तप्नाँह के काह में राघदरबार 
की घिल्ातसता का अवुचर्तन नगर का सम्नद तथा फ्हासो वर्ग 
भी किया करते थे । रेसे ही ऐप्लाती नागरिक की दैनिक पर्चा 
का एथम नल्‍्पण वात्स्धायन के काम्लुत्र अधया देव के अध्टयाम 
में उपलब्ध होता है | वात्त्यायन ने काम को स्वाभाविक तथा 
शापवत्‌ पृश्ठीत्त के रूप में देखा हैं ये इंते आहार के तमान ही 
अनिवार्य मानते है अपने अस्वत्द को बनाये रखने की कामना ही 
है इसके लए जितनी भी कियाये को धाती हैं, तमी काम के 
अन्तर्गत आती हैं क्‍्योंतकिक सभी का उद्देश्य आत्मावा॥स्थीत 
और आत्म तुब होता हैं । 

वात्त्यायन के अवतार - 





"ब्रोवत्वकू पश्च॑ज्डूवा घ्ाषानामात्म तंयुक्तेन 
मनमताधिष्ठितानां स्थेष् वष्पपैष वा नुकृल्यत: पृद्ठीत्त: काम: "[। | 


अर्थात्‌ कान, त्वचा, आँख, जिहुषा और नाततिकाये 
पांचों ही न्दर्यां अपने अपने कायों में मन की पुरेणा के अनुतार 
काम द्वारा पृष्ठत्त होती है । बीवन की मुह-परश्नछत होने के 


'ामाक वामाए वका-लकना रास पालना या अदा आाकक गो सॉमिक भा अपन: सता" पाताक० पाकर अरे हक कामाक अदमा: पक्का काना वाहक: काम माइक अडाक। अल ााक्षाए पक्का कक आवक शराकथा ऋकफ पांत्रक पंकलआरं आओ! अं: केक, अधवाताओोकक' जीहीमे, पद! फेक: अोकी' अेपकरि मत अक्ाकः 


| बात्स्यावन - काम सूत्र ।,2 


£ || ॥ 


के कारण व स्वभावत: ही सबसे अधिक गंभोर दत्त भी 
हैं इसो मंभी रता में तन्‍्मद होकर री+तराव्य में काष्य 
की तृजना की गयी पुँक इसके आवर्धण का मुछ्य केन्द्र 
नारी रहो इती लिए ्ाधिगण नारी के #ंग-पृत्यंक का वर्षन 
करके अपने शासकों के मन में उसके पनत वासना ढी प्यास 
जगा कर स्त्री को मात्र भौग्या बना कर छोड़ दिया इसके 
बदले कीॉवगण को मिलना धा सम्मान, यश, की" | लेकिन 
स्त्री को आत्म बन्तु/ष्ट नहीं हीं | अपनो इन्दरता का 





वर्णन इनकर वो आत्मनकोर हो जाती हैं | विषय झ्ेगारिक 
वैष्टाओं का प्रदर्शन हप वर्णन की कृष्ठ रेसी परद्दात्तयां वर्तमान 
थो जिससे विल्ासिता की मावना शरण सम्पूर्ण वातावरण 

में ववधमान €ीो गयी । रीतकाच्य में पाय: तर्वत्र रेसा हो 
मादक अंगुरी वातारण व्याप्त हैं । 


नारी की दैहिक आवश्यकताओं की पूरर्त के इस 
कम में रानी ठिढ पृष्ठभ्ाम भी अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती 
है । री तिताप्य की इ्रंगारकता वत्काहीन पिलातट्वात्त ते 
पुभावित है । नाउविकामेद निश्यण वाक्य कमा रक पेघ्ठाओं 
के पुदर्शन रूप वर्णन की क्ौत्तमता इत्यादि में इती की स्पष्ट 
छाया दोख पहुती है । 

रीतकालीन काँकयों में राजतों या परबारो प्रभाव 
सर्दत सविघमान था । अतः ये अपने आज्यदाताओं दे अपने राणा 
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को पुसन्‍न करना नहीं उनका प्रमाव हह्ष्य धा । काच्य 
का पुयोषन इसी ध्येय को पूतति का साधन मात्र था । 

इतो लिए कामो त्तेषक स्थल म्रंगार के विलासिता पृगैं चित्र 
उप स्थत करके राजाओं को पंतनन्‍न करना चाहते थे और साथ 
पृ रस्‍्कृत होना भी | वे अपने क्षंगार परक काष्यों से अपने 


आजह्रवदाताओं को उंगार के पषक पर परधक समिल्ाते गये । 





नायक-नायिका सम्बन्धी गनन्‍्धी को शव्पुलता इंत 
का पृष्ट पुराण हैं नायिका भेद को व तार देकर मो ये कौय 
वीवधता या माँहहिकता न दे सके । इन कवियों नापिकाओं 
की कतारे तो खही कर दी पर उनको मारनासिक्ता का विवेक 
तम्मत विवरण दे पस्‍्तुत या पृकट नहीं! कर पाये क्योंकिकि उनका 
दष्टकोण प्रधानत: नारी के मांस और शारीरिक सौन्दर्य 
दर्णन के सीमत दायरे तक ही तुंक्ापत था | 


नगरी केंवल मांत पिण्ड को तंज नहीं है आगदम 
काल से आ७ तक विकास पथ पर बुकृध ढी ताब् देकर उतकी 
वाजा को तरह बनाकर, उसके अभिशापोँ को स्वर झेलकर और 
अपनी पेंदनारँ स्थयं तहन कर, अपने बरदानों ते जोचन मा 
अप्तय शौकक्‍्त भरकर मानकों ने जिस व्यक्तित्व वेतना आर हूंदय 
का विकास किया उती का परयायनत्ही हैं ।" लेशिकन रीततिकाव्य 
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के कवियों ने नारो के इत जप का शितरष्कार कर समाज 

में पुरस्कार पाने को महत्वाकांक्षा ते नारो कौ केवल मभोग्यश 

के ल्‍प में स्वीकार क्या । पुरुष को को न हने वाही वासना- 
अग्नि में नारो का थी चिक्र किया गया उनके सौदित्व की 

नग्न तल्वीरे 'पौजऋत की गयी । 


नारी तौनन्‍्दर्य की मावभम विस्तृत हैं नारो तॉन्दर्द 
का केन्द्र बिन्दु हैं नारी को अंग पृत्यंम के वपक्रा में कौव ने ऐसी 
तृत्ट को हैं की नित नवोन याँत में मातमय होती गयी है । 
कीच को तॉन्दर्य बतना में द्वाष्टट इतनी रप्री ढी यह पृक्कात 
सौन्दर्य की अपक्षा मारो तॉनन्‍्दर्य में अधिक बुका हम 
अभभिष्यीक्त के लिए नारी के बाह्य और आनन्‍्तीरक सौन्दर्य 
का मिश्रण किया गया हैं। क्षमार रस और नारी हौ न्‍्दर्य 
में अन्योन्या+श्रत सम्बन्ध है जा हंगार को उद्ोप्ट करने में 





स्त्री को आहम्बन बनाता हैं तथा उसके पुत्येक अधयवो का 

तांगोपांग तौन्दर्य रताजुर्तात को तीढ़ करने में तहायक होता 
हैं | ज्गार के मूत्र में रात अधवया काम को भावना हैं | मनुष्य 
कामोह्रेग ते काम एतुत है । अतः क्ंगार की उत्कूष्टता अन्य रतों की 
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तुलना में कहों' अधिक हैं मनुष्य का सव्लासोी मन या ऐ+ न्द्रय 
मान हो ताहित्य में नारी को लेकर कौवचयोँ ने अपनी 
बन्म ढुण्ठाओं को हो अधिक पक पिया । उंगार धन्य उद्गारों 
से मानसिक तृष््टि महती हैं । हृदय स्थित हल्ायों के * परण 
से विस्तार का थो हप इस रस में मलता हैं वह अन्य रों 
में “मना इुर्लभ हैं | सौन्दर्य में आकर्षण है, सम्मोहन हैं और 
यह आकरईण और तम्मीहन नारी के पाररद पारो रगें सबसे अप 
हैं. क्यो बासना को उद्दी प्त करती हैं नारी और उत्तवों 
ताप्त भी उत्ती के माध्यम ते होतो हैं | 











नारी के इस पृहुँक्ता के विषय में "केलिन पॉह" का 
कधन हैं -- "सवा किसी अबोल कार्य करने में उतनी हिघ- 
'किवाहट का अनुभव नहीं करती जितनी की उते कहने में ।"[। | 


इसलिए विश्व ताहित्य इस इूंगार इस ते आतै-प्रोत 
हैं' फायड के अनुतार - सभी कृत्य और कार्य व्यापार नो मध्य 
द्वारा किये जाते है । उतके मुह में वासना और काम का पृधान्य 





वाहन अदाओं: आवाकः /भक्ाक प्राप्त, पादाफ' वकाथार परेड-जीमााकः धामिक वदाका संदाक समिके! अडोका' अदा भय पके आदी: अद्येकोर जधा॥--अाहा4ः अंत पके शिकार ग्ा50॥7 वकर वााफर जनिताहि-काझामा साकार बता मिरक फिान अशोक लय अवाताताताा' स्नातक धाकाका जदादेश-साकक' अरयाढर अआः अकमा: वकिकीति! चाजदआः ताक अमर अमर! पॉसिहक 


शकतेछ्ड दे धऋाआाछा पैधाम्राछ 2 बएलों। पटक प्डटछट' 04 
कचएउगच पक परतेस्छए धीउशद देछआा 08 पैफएड।ए ऐरलआड« 


हैँवलाक एवित -साइकालाजी ऑअद्रव तेंक्स --85 
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हैं. काम की भृष्ठ बन्मबात है निर्त्ग परश्चत्त है । एरगीतञ्ीह 
तल्कृत तमवता और गाहित्य के आवरण व्यवहार में उत्तो 
की पीरमाजित अभिव्यक्ति है । 


कीव बिहारों ने शोतिबाहीन नायिका के इरोर 
के तभो अवयदो के तौन्दर्य का वर्णन किया हैं । 


अपने अंग के जाने, घोंबन नपपाति पवीन ।" 
स्तन, मन, नेन, नित+बन को बड़ाँ इजाफा कौँना।" 


इस दोहे में नायिका के गैवकीतत होते हुए स्तन नेत्र 
और नितस्बों का वर्षन किया गया गया हैं । इस दोहे के माध्यम 
ते कीच यह कहना पाहते हैं । कि ज् प्रठार कोई राजा अपने 


हर्तै)पियों को उच्च पद देता है उत्तो पुकार यौँधन हपी राजा 
ने नायिका के स्तर नेत्र और नितम्बी में हु॥ कर दी है, अर्थात 
याँवन के आगमन के कारण उसके स्तर उठने लगे हैं नेत्र ।क्शाल 


होने लगे है और नितम्बा में गुर्ता आने हमी हैं । 


इसी तरह कब्र नायिका में नवीन बाँवन का अआमगमन 


साझा: द्रदाआ- अप मापकार जनक 


झटोर और स्क्‍माय में सतत: ही हुए परिवर्तन 





ट ता हें तो घसक 
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आ बाते हैं जी उसके तोन्दर्य को और भी अधिक आकहॉप 





बना दैवे है शारीरिक शोभा के बढ़ बजाने के कारण नायिका 
में काम वासना का भी तैषार हों जाता हैं, 'जसके कारण 


उसके शरीर में अनेक पृछार के परिवर्तन आ बाते हैं । 


रोतिकाली न काँव देव ने सप की परिभाषा देते 
हुए लिखा हैं :- 


देपत हो जो मन हरे, सुख आखिन को देह । 
ह₹प बखाने ताहि थी णजग बेरो कर लेई ।। || 


अधांतु यो नेजों को सुठ् देवा हुआ मन को हुए दे 
वहो सप हैं । "नेत्र उत्ृष्ट बरहु को देख कर उस पर रीडइ 
दाते है लेकिन आवयक नहीं कक जो वस्तु बाहर हे।मुन्दर हैं 
वह भीतर ते इन्दर हो इसाहए देव ने नेत्र आर मन दोनों को 
ही हन्दरता की प्रेमी में रखा हैं देव ने परम्परा के अठुतार 


नाश, शोभा-का नीत, आतद अलंकार पछात ह ललित आीद 








हाव शर्य अन्य तौन्दर्द तत्वाँ का विस्तृत वर्णन किया है ।नत्नाशिछ 
अएद में बड़ तौन्दर्य का वर्णन वे नहीं करते बरन्‌ तर॑गीत पैतन 


ता नदर्य ही उनका हक्ष्य है ॥ 


कमर 
दा. .पससकः प्रमा ककाकः (लाभ पा, आपके एव, शाकामं मकका आम काका अक कक ध्का/, सविकार (पारतत गयहि॥/ मकान परदे पका पाक! “काका अभियो' कमी. कसा जकना' आदत "यादव काका, |रराथार उनके अकाल" नंफओ! वकियो! पोहिक! ऋधोधा! पॉशिका, शलीके/भक 'भााक अकॉलिक अधाभा।.. हु १० शिकाण 'साकक अमन पफ़िंक 





॥ की 
ताँन्दर्यानुश्नीत को तीतरों' *स्थीत रह छाती 
है जो उपभोगमुल्क होने के कारण वासनामयों होती है 
इतना तहवारी भाव रत होता है री)तकाल के हे 
वर्णन मुलतः इसो रूप ते नायिका-नायक के माध्यम ते 
कराया गया है उनके वर्षनों भें ऐसा पृत्तोत होता है 
देते कीचमणो की सम्पूर्ष बेतना गारी के अंगी के +हपट- 
हपट कर रत स्नात हो जाती हैं देव का शक उदाहरण 
इस संदर्भ में उल्लेखनीय हैं -“ 


भोर हो भोर हो प्रो पष्ठभानु के आयों, उठेलेई केह भूहान्यों । 
देव जु तोवत्डी' उत भागती ब्लोनें महा इलके पट तानयवों ।। 
अरत ते उधरी एक बांह भरी छीव देलि, हइ आजुलान्यों । 
मी हुत हाथ पिन उमझ्याँ सो महड़ी हृथ बीच पे मन्हरान्याँ ।। 


ना पट ओद़े 





यहाँ कीच कह रहा हैं 'क नायिका ही 





तो रही हैं आहस्य से शक बांह उधर गयी बस उतो बांह की 








छीव को दैखकर नायक ज्याबुह होकर उतके बारों ओर मी हु 





हुआ मंहराता फिर रहा है उलहतानी बाह की भरी छौद 





व्य॑नन्नत ऐंन्दूय॑ता कितनी मादक है, उतमें वासना की उढ 


मनी मद 








( ॥|8 | 


पुगादू हो गयी हैं इसका कारण सामाजिक और राजनीतिक 


पतन के ऐसे वातावरण ते 'हदा था तक़ता है बहा छोर निराशा 





सर्दव व्याप्त धो इस युग में बीवन बाहय अभिव्यक्तयों से 
निराश घर का कारदीवारों में हो अपनी असभिष्यक्त कर 
पकता हा | घर में उम्र साश ने शर्माचरण शा ने शाल्ड़ वन्‍्तन 
अतश्व अभभिश्यकत का शक ही माध्यम धा काम | बाह्य धोवन 
की असप्लताओं ते आहत मन नारी के अंगो में छूँंह ॥छपाकर 
(वतुघ विभोर ते बाता शा । अत: रोत्काह की हैंगार भावना 
में नारी के अंग पतंग का छुलकर रविक्रा हुआ € । इंच पुकार 


इस काल मैं स्पष्ट हप से शाररकिकक रीत काम को स्वीक्ृत्हे ।|।| 


परन्तु रेखा भी नहीं' हैं |क री+तकाह में तर्वत्र 





इंगार, कान, वासना भी तर्वत्र हो, वैनाप१त, केशेद 
ऐसे कौप भी हुए हैं जिन्होंने परक्न तल उपादानों का भी 


सहारा लिया हैं | इनों ते शक थे कॉँध तेनाप गत पजिन्ह तले 





अपने कावत्त में इलेष अल्लेकार का अद््युत वर्णन ॥क्या | कबाद 
दास को अपने पर हत्य का पुमाव था और तेनापाँत की #ठ 


रबनाओं में भक्त कौवयों की परभ्परा म्लती है । 





अादाद॥ उन बॉडिक- मवकया! मददासायाता: काकक मयंक ऑफर" भा: अोगक' चहादा। अअध्तिक। पदधता- ओकेकर' ऑफिस अिक अककक। अतारक्र: जाकक "रोगी जोक: ऑलिय। पाक: पलकों आइभाप्दुनाा। आाकाक सादोो: भरहमकारककर जहशतिक अवक अीहनीः शोध! वेंदिकाई अदकता कक बांदा, पडा: मंत्र! खत्म: यमिक-सिकि 


क्रीघ्या 5-84 





६।8 दाद हक हें उन 


| [|५ | 
री वकाह में कौव के भाव होक में नारी का 
जितना आँधिक चक्र हुआ हैं | उतना संतार के रैक्सी शक 
ता हिल्‍ित्यक युग की कौदता में इतने बाहुल्‍य ते हुआ है या 
नहों' सी दग्ध है फकन्‍्तु री।तकाहीन काव्य की नारो की शक 
बहुत बड़ी तोमा हैं और वह यह कि उसमें नारी के पमढ़ा बा 
रमणी छूप का पिक्र ही अधिक हैं री।तकाह्ोन कौव नारो 
के लिए जिन उपमानोंँ का प्रयोग करता हैं ये उतकों मनोष्ठीत्त 
के तान्ली हैं तैनापत ने नारी थी राजमाहर, मेंहदी, मोहर, 
टिका तलता र, परशादान, अमरावती पीपड़ महाभारत की 
तैना, लॉग काम की पाग कहा हैं अतः रीतिकाव्य के आधार 
पर नारी को प्रतिीन्धी पुशिहिमा निरर्मत करने के अन्य सुपोमे 
की तर्वधा उपेशा की गयी हैं किन्तु यह अफाय हैं नारी 
को री विकालो नकद ने धित द्ञॉष्टि ते देखा हैं यह पूर्ण है तमग्र 
वो हैं ही' नहीं इहाध्य भी नहीं हैं । 


रीवकालीन काप्य में नारी की अवतारणा अनेक 
हाँ हे हुवी हैं किन्तु रोततिकाप का रसिक मन नारो के रम्णी 
और पुमद्ठा हाँ पर त्वभावत: अधिक रमता था । महिषीआऔर 


पत्नी आँद हमोँ में मी रीतिकीय के लिए पुमदात्व और रमबी त्व 


( 2॥ | 





का ही हक्लार्क्ईण अधिक पद्षह था । केबावदास ब्रागमनी की भोगों 


का परम आत्वाद मानते है स्तर के बिना पता र छट बाता हे 

















कराते हैं उत्तको देखते ही थेंई पट बाता हैं । नियम और 





हंयम टूट बाते है, तंत्ार के तारे ज्ञान 
दिवेक भी 





घिज्ान और जमस 








कत उसते पराजित हो द्वाती हैं तमस्त संधार को 
बीतने के “हए काम ने अपने युषती हृप 





 इल्त्र का निर्माण 


किया है -- [2] 





[बहा।री लाह को उद्ब्बोधन में 





£ 8 
पुतीक है कौ स्वर तो नारो के पतत आक्षट रहता ही धा, 
"कामी स्वतां पश्चात" के अनुसार नारो की मनोतॉत्त में 


भी काम का गहरा रंग भर देता हैं सुछदते मत्र की नायिका 
कसी नम्द के कन्‍्होंदा! है अपनी गाय दृहाने की बहरत हैं. ३ 
वह तो अत्यन्त अर्शमर्भ आमन्यवट हैं नाययका को बहाने के 
ताथ वह सुनेषन और श्कान्त का विज्ञापन करना भी नहीं' 
भहत्ती । उसकी भाभी क्षमा करके बाहर पही गयी हैं जलके 
बिना उत्त अपना घर बिल्कूंल नहों अच्छा हमता अर्धात बहुत 





अच्छा लगता हैँ पड़ोसन अन्धों तो ही प्रढारने पर तुनती 

भी नहीँ हैं, माँ मायके गयो हैं, भेद भी आज घर नहीं है 
शैकती कन्हैंदा को आमंत्रण देने के शैलए इससे उपतृलत और कान 
हा अवसर हो सकता हैं । -- ||] 


दाह. .१एशइके चाझाकः व्या' वदागार आयात अद्की कफ विमरतके: अंक असीरे! वकोक, अंग्क आमने पातपंदी अंडा सेफ: आह सधाहि अधिदा: फेक तरफ अक्र-अकाक दाहेड़: कि आफिके जाके बम आदुक #क आफ आकिक 2दधफ्रर “शीश आयहीकि अत: धकाकेश आह; ऑफ अतंत ऋयोदीक करग्रर' बलि: पय्रक पाककः अभि धावंक अेश 


[।; न्यारो हैं रहहे है (दन हैक हो ते भाभी तर, 
वा भैब्रन न भाषे मौन कहाँ कहा को जिये । 
कहु न तुने बेर ते बहँ थो तैरियत, 
आँधरो परोरतिन यह दुख ढेते जोजिये ।। 


कं ऊँ. 





मैया गयी माइके सु भैया घर ना आह, 
ननन्‍्द के बन्हैथा मेरी गैया ह्वीह दो डिये !। 
तुदादव गमतन्र 
पृष्ठसंछघया ॥59 






॥ 28: _ 


बिहारी बारी के कामिनी जय के छारे में लछा है (कसी 
परम तुन्दरी का क्षप-क्षय बदलता हुआ ल्प चित््ार के 
तामर्ध्य के बाहर हो गया हैं किन्तु बिहारी बिहारी का 
कलाकार इतना' सब्ृग हैं, उनकी दीश्ट इतनी पैंनोी हैं पक 
हूंगार और काम के छ्लेन में गनदमन के एत्वेंक उत्धान-पतन 
ती उनकी तृहिता एक हा हल्के से स्पई ते मुर्त कर देती है 
जहाँ उनकी समकालोन कॉवत्त और स्वैया लिखने वाले काँवियोँ 
को एक गघत्र देने के "हए अनेक बार कही-क्हीं अनाकयक रूप 
ते अपनी कूवी का प्रयोग करना पड़ता धा, इतने कहे रंग 
भरते पह़ते थे ग& सडुदय उन रंगों में हो जॉि बाये और पुक्ृत 
वदर्धद उनके हाथ कम बाये वहाँ किहारो थी शक रेखा भाव 
को मुर्त करमे आर विम्ब को मुकर करने के किए पर्वाप्त होतो 
है उनको नायिका के नेत्र सी तुरंग लप्णा छपी हमाय केनहीं 
मानते | !रबाचत्रता तो यह हैं के घोड़े को हयाम खींपो ही 


नहीं! जानी पाहए पहना यह और तेष कहने हमता है यहाँ 
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मी नेत्र शपी तुरंग को तछ्णा हपी तमाम को कड़ो करने पर 
और भी तीद़े गति सै अपने मनतत्य अर्धात्‌ पपुय को ओर 
पुल्तुत करते हैं । एक अन्य स्थान पर पियप्तम के ध्यान में 
मग्न नायिका दर्पण देखती हैं और अपने ही' रूप पर रीज्जती 
आर छींइती हैं । 


फाएड ने काम को मानव त्वभाण की' युवी त्त 
मानड हैं मारतीय ।पन्‍तन परम्परा के तम्दर्श में पद काम 
शहद की' ध्यास््या प्रस्तुत को बाये तो अपने ६वाएक अर्ही में 
कद" वतु फायह की मान्यता का सफ्र्धन करेगा संशधत: इंस 
क्षए परशायह को ना जाने की बिहारी करायहीन परम्परा 
का उदाहरण पृल्तुत करते है उनकी नापिका परिवतम के द्वारा 
पुीऋबत पशु मुख को इसीहए धुमती हैं किक उसके गपएयमुख के 
हु+एन का सुस प्राप्त दोता हैं । 

मतिराम में शैन्द्रय प्यात आँर ज्ञीप्त का अभाव 
अपेछाकृत अधिक मृढी को 
मुदुम॒स्कान का पान करते रहते हैं शकन्तु उनकी प्यात्त रंच 


मात्र न्हों' छुशती ! उनकी नातयका के मुल्काने पर सो न्दर्य 
पीश बिवर पहुती है, रेसा पतीत होता है । मानो पुष्िपक् 





सस्‍नात है पपुयतम के नेत्र मर्तक 
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घम्पक लता में ते चमेली के पृष्प इडने हमते हो । मीतराम के 
इस हु॒य में चहुरन्द्रब की प्रधानता हे । 'बिभ्म का सम्दद 
उठी दे है किन्तु बिहारी में रसना को हलक है जब तक उनकी 
नायका नहों बोलतो तमी तब पीतुष् आद में माधुर्द रहता 
हैं । उसके बोल इतने मीठे हे, उतकी बाते इतनी सरस हैं ैक 
उसे इुनने के बाद "अब्-महत-गप्रतृत" को भूत नहों रह जाती 
हैं | पावक शिंत्रा की भाँति वह 'प्रियतम के हृदय से ब्रिपट 
जाती हैं (किन्तु पपत्रा यह हैं के परवक शत ते जहन को 





स्थाम पर अन्यतु को आप शीतहता को अस्त होती हैं 
तैनापत को नापिशा के तिरपे कताओं शी देखा शत पथ 
हैँ है उीदृष्ट भ्धाकत को छाती में गइकरा हो रह बाते है | 


घनार्नद छो नाविका का गौंरवपूर्ण और तुन्दर 
बाल रेसा प्रतीत होता हैं माना को यह आदवात स्थल हो 
उतको मीठी उद्दपृस्कान ते रस सवित होता है । 


मरौतिराम की नायिका अपनो पड़ीसो के घर जाग 
लेने ग्यी इस पुतिया में आंखे (मिलाकर मुख मोड़ते हुए हंसकर 
बॉ पत स्नेह व्यक्त कर आय लेने के साथ उसने पड़ोती के हृदय 
भें आग हमा दी ऑर पी गयो | 
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री+तकाछ्य के उंगारी व आग हग थाने पर 
उत्ते हुंझाना तोठ नहीं समझता । रमणी रूपी प्यास उसे बनीं 
ही रहती है । री॥तकात के रसिक कीवयोँ में नारी के कामिनी 
रूप का पधत्रण करने में अपनो अधिकांश कात्य शौक्त का नियोजन 
क्या । स्त्री के सम्छन्य में ऑ़ाय पज्ञॉच्त और आकही 





| तधा 
अत्यधिक िन्‍्दा ऑर विर्काण दोनों हा पुर्छा मन की अस्पस्थ 
पु्ठा त्तथां है | 


ह्प्यों हो सामान्य वौरित्र हीनता के साथ वीण्काओं 
का भी उल्हेग्र मिलता हैं । उसम्परानुत्तार मषिता का दर्दीन मांगौलक 


और स्प् पापमंय समझा थाता हहा है गीकश मा प्श्याध्वीत्त 
के माध्यम ते जी विकोपार्णन, पूँणोवादी अर्थव्यवस्था आर गाणिका 


या देश्या ते मनों रंघन असभिन्नात्य तैस्‍्कृतिक के अभिशाप हैं । सम्पीत्त 
और शीक्त दोनों शक हो स्थान १९ कै ्द्गुत थे धन और राजयोकिः 
को ताजदारी बहुत मधापह पीरीत्थात उत्पन्न करती दें ।धनशीक्त 
और राजजीक्त उठाफ़ सम्पन्न को अपनी पैध-अवैध दच्छाओं आर 
वातनाओं की तप्त के हहिए शोक करता है । 





इत दुर्ग की इईई नक्शे श्नत ऐममात्ना कर्म॑ंधाद की 
कठो रहा ते वल्ग करके तमाव को पहायनवादी बनाती बा रही 


| 25 | 


थी | किन्तु यह पह्लायनवाद भी एहक था । केचह शरीर 
बन्द इधा को नर्व॒ृत्ति में ही पूर्प तंतोधग्पुाप्त करने की 
बलदती इच्छा समाज में व्याप्त हो को थी । ऐतन्द्रय प 
पुष्ठ त्तथों के १+रोधन के उपराभ्त ही' उनते हाभ उठाया 
जा सकता है । किन्तु री तिकाह में, ये पर रशोधन न हुआ 
और उतका नग्न हप हो पस्तुत किया गया । 


डॉ0 हजारी प्रताद (एठेंदों ने कहा हैं उम्राज में 
एक प्ृक्वार का "रण मनोभाठ" क्‍विधमान धा, इसी कारण 
पतरश्ोधन का कार्य उस यूग में परत: न हो एका और कला 
तधा साविक्ष्त्य में एीन्द्रय पह्लीत्त्यं बहती पी गयी । चित्र 
कहा तथा' स्थापह्ञा में रंगीव्यान की ववच्यता हो गयी । 
तथा सबावट के उपकरणों को अतदता ने उनके स्वस्श सौन्दर्य 


को नर पित कर दया हैं समाज को सॉन्दर्स पेतना' बह रंग कर 
है देशी वली गधी | इन बताओ में घीचन की वाल्तीवक तथा 
स्वस्थ अनुर्भा तथों को आभानध्त करने की ज्ञीज्ति न रहे गयी 

धी | साहित्य तथा काप्य भी उठी प्रवाह में ढ 
बीचन के पृशित आत्याधिक ऐन्द्रय तथा 'विासपूर्ण ढगघ्डहकोंक 
रखने के कारब समाज में अनैततिक्ता उत्तरीत्तर बहती था रही 





स्हाधा 


का, 


ह 


धी । मानवीय धकास के प्रयत्न शाश्ति पड़ गये और 
इ्रष्टावार तथा ऐश न्द्रय वातना दा: रेस जीदन के विकास 
छूत्र तम्हे जाने शगे । इस ट्रीहट ते रोशत्यूग का जाव्य 
पलायनवादी काष्य हैं अर्काग्दता तथा ऐीन्द्रदवा के पोग 

ने लीशविलाल ने जित सात त्त का जुजन हुआ दह नािदत 
रप ते तत्कालीन समाल का प्रवतीनाधित्व फरने में असमर्श 
रहा । हह एकांगी सरीहित्प हैं क वर्ग शैकोष का साहित्य, 
दोष पृष्॒रित्तयों' का साित्य हैं अतः बन साहित्य की भेजी 


है. 


# थह बक्षी नहों रखा जा सकता - 


स्पतकाओ मैं स््रा का स्थान तमाण में सोग्दा 
मात्र धा आउर्धथक द्ष्टि ते कयाएप स्वतैज नहीं था उतका 
मष्ट लता शक भरी र से अपधक कुछ ने धी नारो का ए६ 
क क्तत्पादीहन लव तामाजिक पेतना हे रोहित था । नारी 
का कोई आदरषोश स्थान नहीं था | 


नारो के ११6 फवितकाहीन पृल्थ छा हर घ्टकोपे:- 

कौन गमें [हवन नगर छामिनी ए के रात | 

हैएत है? चिधेक को ?पत्त हर कौर गरीगीत ।। 

लेतकाहीन थाई बातत वर्ग के भेदभाव से परे नारी 
कैदह कार्मीष्मौग वा वाध्न मात्र ही बनी हंयी हैं । 


| वध्ए [| 
आवपार्य हबारो परत्ताद *इवेदो ने हल हैं *क 
फ्लातिकाह में नारी का गित्र हमें तीतताहहत्य हें *मलता 
हैं उत्तम नारी व्यक्त नहीं टाइप के रूए में बची ज्त हुवी है 
णह [-तहाँ उसका गार्ईस्‍्थक व्यक्तित्व नहीं! उमरने वाया है ।]5 


नारी की प्राशीविक दत्स पर जितना शारीरिक 
संकेतों से वुक्त बल बदवा' जाता हैं उतना रोतिमाल हें नहीं: 
दया णाया हैं आज के कटूदरपंथों स्ट्राम्तों के अन्वतार अधिकांच 
भेद आदर्श तथा समाज की कठिन मान्यताओं के अनुकूल हैं पृत्तेक 
पुकार को नारी जामाषिक नहों तो इकाइगत हम्शान छुड़ा हुआ 
हे । आ9 प्रकट एए ६ च्छन्‍्न दोनों पकार को वेग्याएत्त के होते 
हुए भी "मगणिका" को सामाजिक सम्मान नहीं दिया बाता | 
प९न्कु ज्रार दाह्टीन काव्य में नीषिका वििका का भो अपना 
ताआाईजक एवं ताहितत्यक तशान तथा तम्णन है, और उसका 
कारण है तत्फाल्ोन समाण में गौणका का स्थान गौपिका को लिए 
दरल्तो, गाँणका तप पीछा ताधारपोी साजान्या जारद पर्वाय 
इब्दों का प्रयोग होता है कही कारण हैं $क तत्काहीन कौव 
ने तत्कालीन तामाजिक मान्याओओी को मानकर जगौजका के 
अपने तावहत्य हें स्थान दिया हे आश्वीनक तादित्य में वणिका 
का उद्वार करके उते आशुिका श्प 'होतादती यहा" के रूप में 
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[।; हिन्दी ताहित्य + 58 हवारी पत्ताद व्यदी 
पृत ईहया- 3%% 


अपने साहित्य में हधान दिया हैं आज के तमाज मैं वही 
गीणिका +ा। कप ऑर नाग है देश कर धाईपौतापटा 
दा उच्य धन 





हूर्ग के (हिए को महानमरों में रहता है क 
कारण यह हैं $$ पुछतत्ता तम्पन्न प्याक्त को नैत्तकता 
धो उम्र काह की नेगैतकता मानो जातो है, इस 'हिए आज 
»ो राज्य कर रहे है उनके शहए हो नैतिक मुह तम्ाज में 


पुर्षाहत हो हहे हैं रीततकाह में भी यहो हुआ । 
इस बंध में कार्हमावर्त ने कहा हैं - 
“द अआइहीशध्याण अआध दे जहैंग काम आर इन 


कक २ कि फ रा] हक शेड | 
ऐपी ईपक दे रहिए >ाइीहियाण ।" ,।| 


रोीतिशाह में नारतो के पद का अवमृुलन नहों' हुआ 

शा और हक तत्काहोॉन काँव्यों ने समाव में एर्वाहत नारी 
भाप्ना का ही वर्णन क्या है । उनके सा ध्त्य में घी नारी 
व्चवत भावना का 'ैदारन्तिक बॉहिक था भाटी" हुएस 
नहों' हुआ हैं । वैते आण देशो-शैधदेशी ॥पन्‍्तकी में दम्पत्त 
गत सम्ड्न्धों वार्णारिक स्थान तधां वााजिक महेंत्व को 
दुीघ्ट ते नारी को इन: म्रध्ययुगोन माध तथा स्वामाथ से 
पुक्त नारी पर बल् दया णा रहा हैं, क्योँि9 उन्हें हगता 
है १क हलाधुनक नाली" की हृत्वारी हए आय ब्हघान होता 
(।] कार्ह मार्क्स - आन फ्रेहारक डे गल्तेथ घर्मन 

आड्वध्योहाघो - 

पेज मम्झर - 39 
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था रहा है - 


नारी आँत बल के भे, छूछ कर हौत चिनास ! 
कौरव पाँहव बर॑न को, कियो द्रोपी नास ॥। 
क्यों द्रोयढी ना, केकेयी दर मारे । 
रामपन्द्र है पृत्र तऊ बनवात सियारे ।। 

कहें गीरवर कीपराव, बात मध्तत्त न टारी | 
जो हुल्न सत्यानाश छकों है, ऑताल नारी ॥। 


पतप्तम +* गमध्वायव 


सुर वर्ण ।चत्र - 


ऋकाफ धू ऋ्ा कआ पा अप प् 


[ माँसल और अक्वाँछनोय छीवियां[ 


(398 | 


तीतकालो न कौ वता का क्षेत्र बहुत व्यापक है 
कीवयों के शविधय तीरमित हैं उनका काण्य भौक्त कालीन 
कृष्ण काव्य दी अपेक्षा लघव॒॑त्तः हो गया है । (किन्तु 
कीदयों ने ऑन्चोह्षष वध से अपने कध्य को ग्हनता 
और विस्तार दया है । मौक्तकादीन रपनाक़ोंरों 
ने कृषण लाध्य 3 अन्तर्ग नायक-नायिका के उन्प्रक्त परिवेश 
में कंचपरप करते दखागया है उद्दीपन के जप में उन्होंने 
वाँदनी रात, अमावस को र0, नदी का किनारा वस्‍्तत 
पाकृीतक आदि तौम्माहित हैं समी को अपनी कध्य में तमेंटा 
है लकनन्‍्तु रो[तकालीन रघनाकार इत मृक्त धातावरण ते कट 
कर गलियों कमरों और बंद वातावरप के मी तर विमट आया 
हैं नायक आर नायिका का मिलन यो भौकत काल में छूले 
पर वेश में घटित होता धा | वह नगर व ग्राम की सी मत 


तोमाऊोँं में पररबद्ट होकर रह गया हैं । 


( 8 ८. [ 





काल को द्वार काल के अतिरिक्त कलाढाल 


भो कहा गया हैं । री लग में चिप हीहत कलाओं में हधा 





चल रही धो | वास्तुकला, पक्रला, तंगीतकला' और काध्य 








के तभी रपनाकार अपने आपको अग्सर करने में तह्लीन थे बिहारी 
के एक दोहे को उद्यृत कर इस कला त्मक प्रत्योगिता का प्रमाण 
पुस्तुत करना पादुँगी एक बार महाराज परयाते£ के दरबार में 

एक ॥पत्रक्षर अपना १पत्र लेकर उपहश्यत हुआ । सुबाहता उसने 
अपना पत्र राजा को मेट किया इसका चित्र कुछ ववाषित्र था 
जयपुर नरेश स्वयं तंवेदनशील थे उन्होंने ॥पत्र को उपस्थत 
दरबाररियाँ के सम्मुख उन्म्रुष्त करते हुए कहा -- 


नहलोन एकत बंतत अहि मपुर, प्म बाध* 


और उसके बाद दरबारियाँ को उनके पुए्न का उत्तर देना था 
पुकट ही १पत्र में परम्परागत इक्ों को शक ताथ अभी ऋ 


'दसाया गया था । कसी को भी कोई उत्तर नहीं सुझ् रहा 





था तब प्त्पुत्पन्न मौत बिहारों ने तमत्या का हल पुत्तुत किय 


# 03 6) | 
"जगत तपोबन सौं कियाँ दो रघ-दाघ निदाघ" 
बिहारी के उत्तर से जयपुर नरेज्ञ ने प्रसन्‍्म 


गर के साध बिहारी को भी पुरस्कृत तक्या। 
बिहारी का अन्य उद्धरण और देना वाहूँगो, उत समय 
चक्रारों के परोक्षण के ॥हए संभवत: एशत्योगतारं भी 
कराई णातो हृहो होंगी । 


पे कर ४ 








इसका' उदाहरण नीचे अवरती रह हैं - 


लिबन बैठों बाढी तबी गाहि-गीह गरब गहर | 
थयें न केते बगत के चत्तर तेरे कूर ।। -- है | 


उ>छारों के तम्मुब शक वह न्ध से हड्डी बालिका 
को बबिठा दिया गया था | और पिक्रारों के समक्ष उनका पत्र 
रखने को ध्॒नाँती थी । 

समय गतिमान और पर रवर्तनशील हैं मनुष्य कम ते 
कम सम न्‍्य मुनृष्य इस पररवर्तनशील की अज्ञत्जीत नहीं कर पाता 
है, मनुष्य प्ही होता हें, किन्तु उतमें एशतफ्श शवपल बदलाव 
होता रहता हैं आम आदमी इस इक्गरोथ ते अपमत नहीं हैं 
मनुष्य जय के रूप में घन्म लेता हैं और समय उते काहान्तर 


में दद बना देता हैं अंगेब्री परह्मावरा इंत अभिष्यक्त को सार्थक 








| उन हु 


करता है -- 
# हे ई ई इुछ खास उरी) रेत, रखा ॥8 84387 


| 
(छक्का 0हंड*ी .. 55570 हक चाहत हेए पल शड 5.7 


वे मुहावरे दानो बताती है क अंगेबी का मृहावरा 
कितना तार्थक है शिव एक महीना बुंढ़ा है, राम तोहह वह 
बुद्रा' हैं तोमा बोस वर्ष बुट्टी हैं | कहने दें. तमय ढा बीच 
ननितांत स्पष्ट हैं । 


पित्कार उत्त कॉमार्यावस्‍था की बालिका का पन्र 
बनाना चाहते थे । लेकिन जितने देर में वे अपनी कृधों में रंग 
मरकर उतका ॥पत्र बनाकर हुबारा उसको ओर देखते थे । उत्तके 
रूप में परिवर्तन लॉइत होता था और पपिक्रार उत्त बालिका 
की छीव अकित करने में असमर्त रहे । 


बिहारों के एक अनेक दोहे बहुत शाल्रीन तभ्य और 
तुर्तस्कृत हैं उनके कलापक्ठ का उभार और निव्वार देखते ही बनता 
धा । झर पस्‍्तुत दोहा कहात्मकता के अतीरक्त दाशीनिक गहन 
ुक्ष्मता से भी सम्पन्न हैँ ये भावज्ञ हुगमता से समझ सकता हैं बहारी 
के अआतीरक्त रीतकाल के अन्य तमी रचनाकारों ने कला वी यह 
बारीक्ी देवी जा तकतो हैं कया पुमाव होता हैं | ये उनके अध्ट 
पाम 'निल्‍्पए में उजागर हैं इसी प्रकार पृत्येक दिन का पुत्तेक वतीध 


का पृत्येक बतु का क्‍या इमाव होता हैं ये उनके अष्टपाम निह्यण में 
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उजागर हैं । इसी प्रकार एत्पेक दिन का एत्येक वतीध 
का पृत्येक ऋहु का क्‍या प्रभाव होता है, इसे कौथषियों 
ने मनोवैज्ञाननिक काँजल के साथ जांप १रख कर अपने ऑभि- 
ध्यक्तियों में उनागर ककया हैं । 


'.. दैहक अव्यवों का ही वर्णन कर इनका अ्चीक्षन 
दरीछ । ज/चिक सुक्ष्मता से निह्यण किया गया हैं बालो ते हे 
कर करों के नली तक एत्येक अंग का 'इल्ेक्ट्रान" और 'प्रोट्रान" 
को भाँत व्ल्लेषण इन कीवियाँ को रपनात्मक में 'नरूपित है 

बलगम » गंतक, तहहजारा बैसों रबनाएं विवेक सम्पन्न कौीवयों 
की अकाप बाडिकता का नर्विवाद पुमाण क्ही' जा तकती हैं । 


आवार्य काँव केशवदास तो झ्ुकत रूप से काॉवता 
दन्‍नता और मह के अलैकरण के पक्षधर थे । वस्तुत: उनको 
पद रोजतिकाल का नींच रखने दाला कीद शान ले तो कीवता 
में उमार परताधनों के प्रयोग की इष्ठभीम स्पष्ट ही देखो बा 
तक्षतों हैं । हंगार रीतिकालोन कीवदाँ का शक पुम्लुम्न कध्य 
अदय है । उसमें वातनात्मकता, मांततता, आऋलीलता यदि 
महती हैं, तो इत प्रकार की वस्तुएं प्वंगार के अनिदार्य उपकरण 
के हूप में माने था सकते हैं । 
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री तकाहीन काँदियों ने नारी के हप में सॉन्दर्य 
की तमग्ृता देढी । नारी के सी हक्ष अंग में तुन्दरता नहीं' 
बलक सम्पूर्ष व्यक्तित्व हो तौन्दर्य ते पररपूर्ष हैं । इस संदर्भ 
में घनान॑द की का उदाहरण पृस्तुत करना पाक्षेंगी 


अंग अंग तरंग उठे द्वात की | 
पररहेँ पनों रूप अं घट च्यैँ ॥॥ -- 2 





इतका आशव हैं शक नारो के एृत्येक अंग में धुत 
की रेती तर॑ग उठ रही हैँ मानों सूप अब चृ पड़ेगा । 


म्हार्काव देव ने नारी ताँन्दर्य के बारे में पस्तुत 
उदाहरण में के नायिका को स्नान कराने के 8 आयी हयी 
सरह हृदया नाइन उतका निराद्त ताँन्दर्य देखकर ठगी सी रह 
जाती हैं । 


आई हूती हन्जवाबन नाइन तोधे 'हए हुए वहसुंधे इश्लाइन, 
कंद्की छोर इते उब्टेंबे को, ईगुर ते अंग की सु्च दाइनि, 


"देव सह्प की रास निहारत पायते तीत लौ सीस हें 
पाहीन, 


है सही तौर ही ठाद़ी ठयी सी, हवतें ठोटी दर 
ठकुराइन। 


इस ठूंग की नारो अश्षय सोन्‍्दर्य-नाध की स्था+मनी हु, 
तॉन्दर्य वर्मन का दुसरा दाहारण देव का प्स्तृत करना वाईंगी -- 
॥।[ घनान॑द ग्ुस्थावली , पको रमन -४ 
[2 | #ढद स्तायन - पृष्ठ सदा -११ 
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बगमगे बोवन, बराऊ कीखन कान, ओठन अनुठे रस हाँसी हुमड़े परत । 
ढंबुकी में कहे आये उकरने उरोज बिन्दु, बंदन 'िलार, बड़े बार 





गोरे मुंब, सेत सारो कंपन क्‍किनारीदार "देव*मॉौन ज्ुमका झमाक 
इमड़े परत । 

बड्ढे-बड़े नैन क्णरारे, बड़े मोती नथ, बड़ी बरनीन, होड़ा होड़ी 
हुमह़ें परम ।। 


बंगार री तिकालीन कीदंयाँ का मुृ्य कध्य है । इन 
कीवयों ने नारी के सॉन्‍्दर्य क्षा नवनाभिराम और मा्र्मक नधत्र 
उपल्थत किया हैं । कीच मीतराम का उदाहरप द्ृ्टव्य हैं -- 
इूंदन को रंग पर्चेकी हगैं, झलके आँत अंगन-वारू गोराई। 
आँखन में अलतारन चचिताँन में मंत्र ।दल्लासन के सरताई। 
/ हो किन मोह बिकाह नहीं' » मीतराम लहै मुसकाननि गमठा: 


ज्योॉ-ज्यों *नहाररवते नेरे है, नैनन त्थों त्वों छरी नकरैंसी 
_निकाई ।$2॥ 


उप पके अशाका आकर आयाम: 'ऋलाओ: आदत पका, पदादद भ्येकाक दद्ाा4 भनादंत 'प्राधकत हराकर जाधव क्‍याज्> आकाला नददाशर: अइकक. अदला नाक काका कशका: अंपायर बदमाका भरा फ्केफ ल्‍कयाओी शाहतक कॉग्ेआए प्रकिक मंगल! मफरेपट आाओंक आजीफक सिमी) अेबडाली अमिक भहिमिक, जात, गॉपिक ऑॉमि॥४ आड़ आंग्रद+ बााका ऑधोकि 


;| | हिन्दी साहित्य का हह्त इॉतहाल 
हा! नागेन्द्र 


पृष्ठठ संख्या ॥45६ 
72॥ मौतराम -स्सराज 


[ ॥38 ; 


कीच मातराम ने पाणगृहण संस्कार के अक्सर पर 
होने वाली अनुभुात का बहुत ही इन्दर *यत्र उपल्थत कया है 
पा णाहण संस्कार के समय णब्ब नायिका ने नायक के हाथ का 
जैंते ही स्पर्श किया त्याोँ ही उते पत्ोना ही अया और शरीर 


रोमावत हो उठा स्पर्श की इस अजुर्भात से उतके मन में *महन 
की. उत्कट इच्छा एक्ट हुयी वह पसीने के माध्यम ते व्यक्षत हो 
गयी । घोर *म्होपनी बेहते सम कम्पन, ल्वेद रोमाँपष और 


अहु मैंते लात त्वक अनुभवी" को एक साथ देखा था सकता हैं । 


एक हि माँन हुरे शक तंग ही अंग एदायाँ कन्‍्छाई | 
कंप छुट्याँ धन स्वेद बढ़याँ तनु रोम उह्याँ अखिया भौर आई।। 


रो तिकालोन काध्य मानवीध सौन्दर्य का काप्य है | 
इस तुम के कांचयाँ ने अंगार रत, उतके आहम्धन और आजाय नायक- 


नायकाई के तयजण पर कीवयों को दरष्ट अधिक धी । 
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नायक-नायिका मेँ नायक ज्ञो ल्थीत अधिक महत्दपूर्ण 
प्रनी गयी । सौन्दर्य वर्णन के पृत्त॑म में पाय: रूप ईँग उज्बवहता 
दो प्स गन्ध हुहुमारता का पत्र] नायिका का ही किया हैं रीगति- 
काह्यीन की वयों ने नारी के सम्पूर्ण हारी रिक तौंन्दर्य के लिये अगाग 
को *क्लेंघताओं का पत्रित कर उसके रूप ताँन्दर्य को अभिव्यक्ति 


पृदान किया हैं । 


देसीर बहे बिताजात नासिका नैनन नीरज बावत के होनो। 
गौरे-मरे गा त्या अगिया अकू सेत दुकल छतें तु झ्लीनों । 
कांप मण्डन मं बोलन डोलॉन, लोक न वाहन में 
_वत पीनो । 
ल्‍प को मौदह देहहिर मदिरू था वि में बछ्छु को बधु 
कीनो ।। -]।| 





कद मण्डन ने नारी को रूप का मौन्‍्दर कहा हैं उसकी हुन्दर ता 


का व्ध कर दिया हैं । 


पाकर आहोवक, आाबा भाकल अकक चाहा पहशााः चौड़ा दप्रक॥ भविशल डडफः ऋ्राश बड़ा ऋशेमर असर वॉक अ्शगफ >यका॑ धयशुक पाशक अाकुणा कमाओ न्कह काका माफ काक कक्िक हअदााऋ अक्ाार आकाका ऋताधक अहम दादा मय पदक पशााव' भकेजार अकषक अमीक पद बाबत शकजधल अक्ाऊ जा ह्याक्का रचकाक आए बापक् जिक! आफ पहाढक चंदा, 


[६ पकीर्णन [मण्डन गन्धावही | 
छन्द 9 
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कीत पद्माकर ने रूप रत त्पई गैध समो का मानसिक 
पु त्यक्षीकरण शिया! हैँ । उदाहरण दुष्टप्य हैं -- 
कूलन में केलि में कारन में कुंजन में, 
क्या रन में कॉलिन क्लीन क्लिंकत हैं । 
कहें 'पदूमाकर " पराम हूं में पौन है में, 
पानन में, पिकन पलासन पंगह् हैं । 
हार में दलान में दूनी में दीपत १देंगत है, 


- दी धन में बुंज में नवेशिन में बेलिन- हैं । 
हनन में छामन में बगरयाँ' बसस्त हैं ।। 


रीतिकालौ न कीवयों का विलाततिता प्रधान वातावरण 
को ह्ञत होने के कारण सतौंन्दर्य ॥पक्मा एन्द्रय तथा स्थृह हैं तौंन्दर्य 
की पिपाता इतनो तो हैं क रूप मैं उत्की तृप्त नहीं हो पाती । 
वस्तु का सौंन्दर्द उसके लिये कमी घुरातन नहीं होता घितना भी 
अधिक वह इसका साझात्कार करता हैं । इतके साॉस्नकिय में आता 
हैं उत्तनी हो उते नवोनता उसके जप में दिलाई पहुती हैं वह सौरैन्दर्त 


का ही उदापीन इृष्टा नहों रूता उसको भोग्या भो बन जाता हैं। 


£ 4%| | 


इसलिए इन की दयों की रचनाओं में तौंन्दर्य से अभिमत स्थीत 


के दर्शन प्राय: होते रहते है ल्‍प के इत एमाव को' वर्षा प्राय: 
तभी कादियों ने को हैं कॉव अह्लाम ने नारी को आँखों मेँ समुद्र 
से निकले धाँदह रत्नों की 4ल्पना' को हैं । 
उदाहरण - 

संत सब बबाए जोत अंधन नहर ता, 

दढ़ धनु अहन तुर्मान संग लाये है । 

ऐम तुरा हुथे धेनु सुन्दर समान रम्भा, 

आलम चयत्र हम काम के तधाये है । 

प्री मधु पूतरों हघ्छी पूरन, 

धन॑तीर सूद्ाष्ट गथगात पहताये है । 


काहे को तह्ृद्र मीध देवतान अ्मकीनों, 
पाँदह रतन 'पिय नैंनौन में पाये हैं ।। -|।॥ 








अलयाक भमताक, उाम+ जांदका रमोक्रेक': संेतरानी नाक! 'ॉहाकः पेत्रका्क: चहिकरल। अशके: ना्औुह भोला कलाकार. पहोविक! ओ्काक वकाकके' बडा फकोग्ा पदक पंदीमातो ऋधिमंत प्रकार: 2येफ् अयीक्षक, गण पदक अदकवो; उप! पाक! लकफ़र:. पोषक जग. अंडर. गरेकिकाल ।शभाओी अदरक! सातसः सवि्के! अकिकक मॉदकि! कि आइसक अदालत अकाइर :अंदंनोः 
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रीतकीवयों ने सहरी के पृत्येक पस्थातियों और ध्यापारों 
के तौन्दर्य का तृष्म ॥नरीक्षष वकया हैं रीन्‍सकाल के अत्यल्प काँवियों 
ने ग्रामीण सौन्दर्य की ओर भी अपनी द्वाष्टि दौहाई हैं । इस दिशा 
में पबहारी कोश रूप ते उल्हेशनीय हैं उनकी भामीण नक्ञीयका' पहुआ 
का हार पष्मे हुए भाल पर तन की देंदी हमाये हुए करें उरोणों वाही , 
ब्ैतनी रखतायी कर रही है कह मौरो' और मातल्य है उसने तुन 
करवा का टीका हमा रखा है और हंतने से उतके गालो में गहटे पड़ 
बाते है । मातराम ने भी गुबरी के सॉन्‍्दर्य का रेसा हो (पमर 


उपस्थित पैकया हैं - 


खत बुधरी ऊररोे वविलतत शाह इजार । 


पहिए हजारीन कै हरै बैंही बाल बंजार 4॥ ---- |॥] 


ऑधिकेक. पलक आज पलंबल्थक.जपरारशो ,कीी.. पके)! हक! परतदीक जशोडवक तकाकाा मागा#. कमर, ओकरेकक.. एमी. ५०७६. पांजलाएन.2लफरेमो० बंडिकोकंग शाप), अजाबक काकंगक आड़फों- अकमक ैाहीकरी! अरोडिषी “रंकाक ऋतिक पह्ियेल अकाकि पहनकर अकाया: कोडदक समाथफः आउथो' अफिंदी: (कामका अरादिशकी। आदत सकिकक चेक पाता 'ऑजकः जोक आन्ड॥ पॉकियों! जडक अआएफ्रा आल साता0 
्ृ पुपूहु 
88 रसराइड - मापताम 


दोहा कख्या - १६ 
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रीत काँवियों ने कामध्वीत्त को उमारने के लिए काव्य 
को मादक रे न्दुय स्पई सर्वत्र प्याप्त हैं इस गपत्र को उपस्थतकरने 


फक मायिका 
स्नान कर नह से बाहर निकलने का सौन्दर्य दष्टटथ्य हैं -- 





के लिए महाकाव देव का उदाहरण पुल्तुत करना चाइँभी 
।॒ 


पीत रंग धारी गौर अग मील गई देव । 
त्री प्ल उरी अआभा आमा है आँधिक सी ॥। 
हर अलकातन छलकान छह बूँदन की । 
बना बेनी बंदन शोभा िकली । 
तीज-पताजि छूंण पएंज आर मध्दप मुंब गुबरत, 
मंद्धु रत बोले बाल पिछली । 

नोधी उकसाई नेक नयन ईसाथ हीत । 


तीस मुखी तकृीष सतरोीघर ते निकली --- ||; 


अमान 
सिलत. ककेमिकों' जाता. नाझ+ अधिसके)आहाफरत'.. हित" साकोम कोत॑क तशंक्रक मकबरा आपदा: बंक्किक,. वे: पकियो. ओकओ! भाडकर:.*विवेमिक: बंका अ्क॥: वकिकिं। "'पाकया *द286+ क्‍या? आशय: वयहमाह असम पॉडियार अपर्देजार पॉजिशतिः आिमिकि पक अकमकर परतेद्रओः हरनिदोर: शक! संद्ायह आदोभा: अकिक: जगा जय आशा जान बंका कडाका 


!।$ शीत झ्गार - दे 


पुदठ संख्या - ।॥॥॥ 
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घनान॑ंद बी ने भो नायिका के रूप वर्णन मेँ नेत्र मु 
भात मृस्कान दन्‍्त बाषी और गात की मुद्दा का उल्हें किया 
है. 
ह्ाजान पेट गफतरवान भेबभाय भरी 
हतात ललित लोल वाब वैतरसाओन मै 
छवि को तदन गौरों भाव बदन हीपर, 
रम निहरत मीठी मझ्रद्व मुसक्यानी में । 
दतन-दमक फैि हमें मोती माल होत, 
कि ऐम परी बतरान मैं । 
आनंद की निधि दकमगाशत हब 








अर्मान अरनम रंग छीर पवार जानने मै ॥॥4॥ -- ॥।] 


रूप क्र के अन्तर्गत आक्ीतमुहक सौन्दर्य अपनी परम 
तीमा पर पथ्टूंचा हुआ हैं नेत्र नातसक्ा कपोह्ल अधर दक्षन उरोज 
कीट वरण इत्याद तान्वर्द का नल्‍्यण इनके लए मानदण्ह के 
9॥7 घनानेद का दत्त 


8न्द संजय -। 


गत 
मानदशण्ड के आधार पर हुआ हैं करोर के अंगो में 
नेत्र और उरोज कीवयों के तवशधघ अकरईण के केन्द्र है नारी के 


के केन्द्र बन्दु प्र रूप ते ये हो दो तत्व हैं । 








पुरत आकर्धाण 
इन तत्वों का तौंन्दर्य 'नल्पण प्राय: 'नर्धाँिरत अपुल्तृतो हारा 
हुआ हैं । इत सन्दर्भ में बनी एथोज" का उदाहरप एस्मुत करना 
वश्डगी -- 

पपक तो तन नेन त्तरोंब से, हन्दु ता आनन बॉनित सवाई 
बिभ्ब ते ओठ लहैं पुल ती ,.नाहका सवाल तुथात तुहाई ।॥ 
बाहे ज़णाल ती बेनी प्रवीन उरोंज उतैग नयी छाव घाईं ।। 
ज्ययें-ज्यों केवल किये बु एतत अंगन त्वो-त्यों लगे अत हुन्दरताई ।॥॥ 


रीतकाव्य की शास्त्रीयता क्र्यार को एक ध्यापक आधार 
देने में समर्श हु हैं | कौॉदयोँ को विराट से तजाने में सम हुवी' हैं 
इनके सियन्प मेँ थी मुइमता आयो है जितनी रंगीनी मादकता और 


मधरता हैं उसके उदाहरघ डिन्दी ही+हित्था मदर है | 


उअगाग रक केटाओं ते उत्पन्न पृशतकियाओं की अभमि- 


यॉीक्त शारीरिक पेष्टाओं अशवा मन: स्थीतियों के 'निरुपक द्वारा 





होती हैं | परस्पर आकर्षण क्षो अभिव्यक्ति कटाक्ष ने 
दवन प्र॒ुततन्नता कोमहता' की उस्कान थेर्य मुषक्षेप इत्याद के द्वारा 


होती है | 


रीतकालीन कौदयों ने चितासिता पूर्ण दातावरण के 


पुभाव ते अवांछनीय काण्यों की रबना की इस छुय में कौव्यों मे 





नायक-नायका की तमागम बन्म ढ्रीड़ाजं के अम्तर्गत हर्वीश अपीलंगन 
तुम्बन दन्‍्त एवं नहींवत्र तथा इनकी बरम पररिणीत का वर्णन किया 


है इनके काप्य में अलशीलता के द्ाय पीरिहीक्षित होते हैं । 





पी 





रीविकाली न कवियों ने तवपरीत रत के उदाहरण 





भी पुल्ठुत करने में कोई कार नहीं छोंड्री माँतराज़ कृत "रतराण" 


में रवपरीत सीत का उदाहरण दुष्टप्य हैँ । 


पुतन-पुया 'ुए आनंद साँ वैक्परोत रात रैग रदँयां भबे । 
काम कलोकौान मैं "मातराम" रही धान त्वों कौर ?कनी की हैं,।। 
आनन को उल्यारो परी प्रम इूँद हमेट उच्े| तही दें । 


वंद की पॉँदनी की १९२हें मनो धन्‍्द परवान प्रहार बले ये ।। 


रीतकाही न कीवयों के तंबोग वर्षन में रात भाव पूर्ण 





उद्दामता में वर्तमान है इतके पतरत किसी पुकार की ग्रीन्ध उनके मन 
में दर्त्मान नहों' हैं काम]्तीत्त के सहन अतिरेक को केवल तत्कालीन 
छग्ष प्रगरनास्कता की असिष्याक्त की हँझ्ा ऐेना उावत नहीं होगा । 


हुत पन्‍्दर्श में कद "दुद्दट" का उदाहरण इृष्टष्य हैं. -- 


धरो बब्ू बाहों , तब करो तुम नाष्टीं 

पाई दयों पालिकाही, नांही नाही के 
बोहत में नाही पट खोतत में नहीं 
कीद *दूलह " उछाही ,हाख भाँतिन हटाई हैं । 
पुम्डन में नाही परसंभन में नाही 


हे ई हे हे 
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पल महबालही केलि दी नही चतवाही 


पह हा ते पत्नी नाही, तो कहाँ ते तीए आईं हाँ ।। 





अतः मार रॉ तिकाल्ीन काबिल छा १ मुल् 





है इसमें धातना ताकता माँतलता अश्लीलता याद मिलती हैं तो इस 
पुकार की बस्हुएं झेगार के आनिदार्द उपकरष के रुप हो माने जा सकते 
हैँ | 


गण्ट्म अध्याय 


श्रंगार काध्य क्‍या अध्ययन अनुशी लन 
करना वाहिए ९ क्‍या अवापनीय काव्य 
बीहिष्कुत होना पाहिए । 


कला टद्रष्टि/प्तामाजषिक दाौष्ट 


| |१9 | 


जैता ज्ञात है रीतिकाल का समय ॥550 ई!॥ से लेकर 
॥858 ई0 के बीच माना जाता है कभी-कभी इसे री॥तगुग के 


पुछ्कुछ्ठ पूर्वतक के लय में आधपार्य केशवदास को शागमल वैक्या जाता 
है । इस सन्दर्भ में उनकी "कौ प्रिया" और "रतिक पिया" का 
नाम आदर के ताध स्मरण किया जाता है । केशवदात सम्राट 
अकबर के तमय में वैबधमान थे । अकबर का नाम इतत्हिास में बड़े 
आदर के ताथ लिया भाता है किन्तु व्याक्तगत रूप में वह भारतीय 
दुघिट ते पौरक्ान नहीं कहा गया हैं | वह इीतहासकारों के 
अनुतार सुन्दरतम्‌ ना7रयाँ का वह षयन करता है । और प्राय: 
तभी कौ वह अपने हरम में रखा लेता था । ओरछा नरेश से 
तभ्बद्ट पुवीषराम की तुन्दरता की जब उसने वर्षा मनी तो उसे 
भी उसने छह भेत्रा | केशवदास ओरहा नरेश के निर्देश पर पुवीष 
राय के साथ गये । पुवीषराय ने बड़ी चतुराई के ताथ अकबर ते 
बातचीत की आँर परोष्ष रूप ते उसे अपमानित करते हुए बताया 
'क ड्रूठी पत्तल काँवे, कुत्ते और इस पुकार के अन्य बीव-जन्‍्तु 
उपभोग करते हैं । पल्चस्वल्‍्प अकबर को ग्लॉन की अनु त हुयी | 
और उसने पुवीणराय को हसम्मान ऑरछा हॉटने पिया । 


यह उदाहरण इसलिए पुस्तुत क्या गया है कक मुगहो 
के शासनकाल में नारियों दूसरी कोट की नागौरक समझी बाती 
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धी । उनके अधिकार पुय: समाप्त कर पद गए थे । और 
उनको पुछ्छ की ढ्रीड़ा तामग्री के रूप में प्रयोग तिक्या जाने 
लगा था । 


गाहणहाँ का इासनकाल 550 में समाप्त होने पर 
भी औरंगजेब ने (दल्ली कर मुडह/ब्रंश़ा झ्ासन संभाला ।70 ४॥ 
में औरंगऐेंब के +दर्वैंगत होने पर मुगल वंश के 'बतने भी उत्तरा- 
अधिकारी हुए वे सब पाररक्र स्तर पर दुर्बल थे (दिल्ली का 
बमा-जमाया सुत्यवत्पत शा न्तपूर्ण ऐश्वर्य सम्पन्न शासन प्राप्त 
करने वाले समी मुगल सम्राट आकंठ वविलातिता में हूबे रहते थे । 
3रंंगमेंब के बाद मुगल झासकों में मोहम्मद बह और बहादुर शाह 
"बफर * तक सभी कमजोर शासक 'सिद्ठ हुए । ना/दरशाह के अ कुमण 
के समय षहाँदार शाह की यो दुर्गीत हुयी वह इतहास पितलिदठ 
हैं । उसने शासन की बागडौर लाब हुँवर को सौंप रखी थी । 
शासन की सारी गौताीवधि की देखरेख लात ढूँवर के हाथों में 
थी । राजकोघ की धामियां तक उत्ती के हाथों में धी । ला 
ढूंवर का उल्लेख इसीलिए विया गया है । क्याँकिक वासना गत 





इासक दर्ग वस्तुत: शासन के अयोग्य हो घुका था | केन्द्रीय सत्ता 
से सम्बद्द राजा महाराज तालुकेदार र्मीदार सामन्‍त सभी *बल 





रत 
पुयता के शशकार थे । 


0 कर 


तहतोादास की बकक्त « 
"क्वाम क्रम धन तायक ही नहे 


४३११ टू एन अप ने घ्स इन्हीं हु 





णंतो' ल्थीत देझ घ्यापी बन गयी धी । 

पह कहने की आकायकता नहीं 'क रोतएग में 
पुाय: तमी कौव कलाकार राजाओं के संरक्षक में रहते थे 
और आश्चदाताओं की वाटकाररिता पर अपनी रोबो-रोटी 
को व्यवस्था करते थे । केशावदास के दाद वविन्तामाण, मौतराम, 
पद्माकर, मृष्ण , देव, बिहारी, घंनानंद बोहा, टाढुर आग 
कितने भी हिन्दी केकाॉय हुए । तभी आश्रयदाताओंँ की तुझामद 
बरामद में हमे रहे ॥ काँव्यों ने कॉँवता के हिए प्रेम और पंगार 
को अपना कध्य बनाया इन काँवियोँ ने ल्वकीया को पर॒शंता की 
लेकिन स्वकीया पर "मलो-महों कीह छार्वीहए" सिहु।म्त के आा धार 
पर मात्रा में स्वल्प की रघनादें की । परकीया पर इनकी पेश 
टृष््टि रही आउर उत्तकों हेकर अपनी अभली 




















ह मार्नासकता की भह 
निकालने का उपक़म किया इस काल छण्ड में नारी कवियों की संख्या 
अत्यन्त सी|मत रही | ऑप्करांशत: पुरुष वर्ग ने ही रघनाये क पे 
के नाम पर नि्तांत 











ण राधा और मोपयिकाओओों 
प्रासंल सांसारिक रचनारोें की । 
दास काँव ने तो स्पष्ट हो हिला -- 


आर कध्य ५ हप में कृद 








ये तुका व सो तो बानो कौवताई 
ना तो राधिका कन्‍्हाई के तौॉमरन को बहानो हैं* 


एक्ट ही' आध्या त्मक ईइवरोवतार सगवान कृण को 
इन कावयों ने लॉस्‍किक नायक का पद प्रदान कर उनका रूपायन 
एक सटुक छाप हृम्पञ्ञ व्यक्त के रूप में किया । कृष्ण के नाम के 
ताध हुड़ने के कारण तधाक्रीधत राधा और गोपिकारं प्रनोर॑जन 


का साधन मान लिया गधा । 





दीतकाली न काँयता के मुल्यांकन के प्राय: तीन मान 
दण्ड हे हैं -- तेीतकलहा अथवा अहंकरण और हमार इसमें तैदेह 
नहीं' वो रफनायें ब्लात्मक है दे भ्रीशाह इलाष्य है । ऐसी क्रौवताओं 
में अहंक्ीत और व्यंजना का माणिकांधन तहयोम लक्षनीय है । 
यधा - 


"'कून्दन को रंग पत्रिकाँ हमे, झलके आऔत अंगन पारू म॒राई । 

अपन में अनता न चिर्तानन, में मेज वविहासन की तरताई ॥। 

को बिन मोह विकाह् नहीं , मौतराम लहैं मतकान मिठाई । 
ज्यॉ-ज््यों “नहाररए नेरे हैं ,मेंनान त्यों-त्याँ छरी निकट सती 'निकाई। 












माँतराम का यह छन्‍्द सुरलनच तम्पन्नता का इंतक 
इतने कद ने नायिका के €प सौंन्दर्य का मनोंरम चर्णन करते हुए 
मुन्दरता की क्साँटो पर पुस्तुत कर दया हैं | कौ ने अनुलार 
ताँन्दर्य तुक््मता तें ।नरठने और परसने का 'विधय है । 
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घनानंद एक निकट सरह हृदय प्रेमी थे । उन्होंने 
सुजान से अन्तरंग स्तर पर प्रेम किया था | थंब उन्हें देशा निकाला 
दे दया तो | हवभावत: वे वियोग जनत पोह़ा से गरतित है। 
गये उन्होंने छुथान ते सम्बोधित छुश्ते हुए प्रेम को निकस [क्साँटी | 
को असिव्यक्त किया - 





“अत तुधों सनेह को बुमारग है हहियां नैंक बनावत नहीं । 

हियां सुधों क्ले तोब आपनयाँ हो इड़के व्यटी व्ताक हैं ।। 
घनानंद प्यारे पुथान तुनों हियाँ एक से पूतरें आंक नही । 

हम कौन थी पाती पढ़े हो तहा, मन है कहूँ मैं देह छटाक नहीं ।। 





पऐम क्‍या हैं, कैसे करना, कॉन उसके लिए तुपात्र अथवा 
तुपात्र हैं इसे घनान॑ंद ने नतांत तरह वयाँधि ते उब्ामर कर दिया 
है ऐम में 'वावातधात घनानंद ढी ट्वोष्ट ते कदापप बाँछनीय नहीं 
नशचदय ही विषवासघात अक्षम कोट का अपराध हैं घनान॑द शृक्त 
भोगी थे । इतौहिए उन्होंने अपनो अनुभीत को नित्संकोीच बेलाम 
बेलाॉस प्यजित किया हैं । 


रीतकाली न काप्य में अनुश्दी लेन का एक दूसरा तथ्य 
हैं' जते बहुत वांछघनीय नहीं बहा जा सकता है । री+तकाल के पतन 
का श्क मुलभृत कारण री तिकालीन कीदयों को रघनायें रीद्गवावदिता 
ते गगतत है । ये अललीहता के कारप च्ञषित हैं इन कविताओं में 
तशीहता का नि्तांत अमाव है ऐसी रघना में मानव बीवन का 








हा शक्ल ॥ हु री कै लिए घात्त के 
श्् हे छनू धृह को 3 फेर ता | ये तो 


दाने पर भी 





वहाँ थी बात 





रस ५ 
है“ "84 “हमर की 0 पद हे आई. अमन आप #। है : 
; ््क हर हम ४ है से 8 0 . छ 
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"फाग की मोर अहीरन गौह गोविन्द हैं गये मोवर मोरी । 
पाई करी मन की पद्माकर झार डारर अब्ीर की झौरों ।। 

छोर पोताम्बर कम्मर दें सो विदा दई मीकैड़ क्योह्नन रोरो । 
नैंन नवाइ कह मुतकाइ हला पुल आइयोौं खेहन होरी ।॥ -- |! 





पह ध्यान देने की अत हैँ कि माहाँह होली का है । 
और सम्दर्भ होली ते हूड्ढे हुड्दंग का है । मशरा हन्दावन में आज 
भी होली का त्वयाँहार थीर-शोर से मनाया जाता हैं और गौपियों 
की उत्तराधिकारी महिलाएं तकिय लय ते होलो में मृक्त भाव 
ते सहयोग करती हैं । किन्तु तपत्र रात और पेम ते तंशक्त हें ये 
घुली वस्तु हैं कक प्रेम में अभय पक्षों का तढ़िय तार्धक उपयोग अनिवार्य 
बैंचा हैं 3 के शायर ने इत तथ्य को निरतांत तरह दंग ते च्यक्त 
कर दया हैं -- 








उल्फ्त का ता डबब्ा हैं किक दोनों हो बेकार 
दोनाँ तरफ ही आग बराबर लगी हथी | 


शो गोपिका कृष्ण को बलातू घतीट कर घर के भी तर 
हे गयी उतने कृष्ण के ताध क्‍या मनमानी की यह अनभिव्यक्त 
होकर भी सहब कल्पनीय है । 

रीम्िकाह के कौीदयों ने मारतोय कोबतः हन्‍्दू तमायुक्ता 


में रासि-रत 


हॉशिदेश आशा चाहता ३०0७७ अदा कान: वालकाए परम धशाका जगह विहंक्तः अलाक हकक कंवरंयंक पॉजाए: आकर ऋफ्ाभ आका, पका पददमाट अदा: जाक़िफः जला माता, पदक अप्को? नरदाका दाम: अशीगो अदा आनंध्श-ऑकिा ध्ा8क- काका अवाः आकार आताजदाा, पक्का जयकराक बकश: पतन उधकक! अशिमिल अशोक, शेक्िफे पनक वेशवित: इलाका 






को चिस्मत कर अपने आश्रम दाताओं की घापहुसी 
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असमाजिक अली ल अवाछनोय प्ीणित अभमिष्याल्तयों को 

स्थान दिया थो तमाज के लिए सुपाण्य नहीं ब्ही जा 5 
सकती हैं । मेरी सबह बुहहि ते तमाज को प्र्यात्तील तत्वों 
को पटक-पहछ्ोंड़ कर रेसी कुरो*प को फ्रग्मजश्रोड हखजोंपूर्ण 
रघनाओं का बहिइकार करना चाहिए । जो रघना सभ्य 
संतुस्कृत पौरवार अधवा समाण में सबकी उपस्िधाति में पढ़ी न 
जा सके । उत्तका तमाज में स्वागत असंभव हैं । 


लीतकालीन का वता के अन्तर्गत थो आपत्तजनक 
वस्तु है वो ये बिक इतमें भगदान ढ्ृष्णओर राधा के ना घर 
देरी अश्लील वर्णन किये गये है । कादिगण चाहते तो राधा 
कृष्ण के स्थान बर तीछे-सीचे भाँवतकता ते छुड्े मनुष्यों को न 
नायक-नायिका के रूप में हपानियित कर सब 





ते थे । तब राधा 
कृष्ण को ब्याज बनाकर उन्हें अपने आन्वीरक भड़ास को 
अभिष्यल्त करने की आवयकता नहों होती । 


कृष्ण क्षा गीरित्र भगवान को तोलह ढहाओं से तभ्पुक्त 
माना यया हैं । उनके ज्याक्तत्व के तोन छप सामान्यतः उपलब्ध 
हैं | पुथम रीसक शशिरोमाष श्रीकृष्ण, हहतीय राघनों तक प्रीकृ 
#ँर हुतीय तवासधिक महत्वपूर्ण है । 
पोगेइदर श्रीकृष्ण । 








| 57 | 
श्रामएमागवत माता क॑ हुए में कूष का वक्‍तत्य 
हमें उपलब्ध हैं फ्लमें 'क वे भक्त पृथर अईन के माध्यम से 
तम्पूर्ष संतार के (लिए अपनो शिक्षारं और उपदेक्ष छोड़ रहे 
हैं गीता की हुए पम्ुख बाते उल्हे/त की या रही हैं । 





मीता के अन्तिम अध्याय में एक पुकार ते मानव 
धर्म को आठपा की गईं हैं - 
(र्पैधर्मा नयी रत्यण्य माजेढे शरण दम । 
अहं त्वा सर्वपोपेभ्यों मौन्ञाविध्ियातम माशूव: ॥| ]॥] 





इस कथन का आशय -ैनतांत एक्ट है ब्रीकुदण के अनुसार 
मानवता को धर्म के पपड्े में न पड़कर सीधे मगवान ते तभ्पर्क करना 
वाहिए आर वे मानवता का अस्त करते हैं (के उन्हें समग्र पर्षों 
मे म्रक्त कर देंगे । 


मानव जोवन कर्म करने के शहिए हैं कम से आपाय हैँ सत्कर् 
3२ सदापार ते है भकु्य को पक की इच्छा नहीं करनी पाहहिशए 








स्पष्ट हैं ॥क फॉपरायबपता के मार्ग पर पलने से उसे स्वकर्म का 
तप ही पृशप्त होगा । और तीसरी' बात कि दे संतार में 





दृद्मघार की अत्रिव्यागप्त पर अआवकायकताजसार पुनःपुनः अवतार 





हेगे आँए थाई परायण लोगों क्षा सम्मार्ग घर हज़ायेमे 


]) ब्रीमद्शामवतत बीता & अष्टादश अध्याय 
ब्लाक 8६ पेश संत्या ,329 
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यदा यदा हि धर्मत्य ग्लानिर्मवात भारत | 
अभ्यु त्थानम धर्मस्य तदातमाने झबाम्महमु ।॥। 


परी रत्राणाय साधना धिनाशव व दुष्कृुतामु । 
था संस्थापनाधायि समवाम सृगे ठुगे ॥। -- है।ए 


सोचने की बात है कि कॉदयोँं ने भगवान कृष्ण के 
इस पुम्ुख नुप को उपेक्षा कर उनके ध्यत्तित्व को अपनी आन्तीरक 
मानासक िक्लीत के कारण अग्रिम किया । श्रीकृष्ण का रीसक 
शिरोीमाण व्यक्तित्व पैम का संदेश देता है इसमे कोई विवाद 
नहीं । किन्तु उस प्रैम में बालनात्मकता और कामान्यता के लिए 
कोई स्थान नहीं | नौक्तकालीन काँवों ने विश्ेधतः अध्टछापी 
कीठयों ने औकृष्ण के व्यक्तित्व को इती पुकार ढी मीरमा और 
म्रहिम्र से अलंकृत करने का उयत्न किया हैं । इसीलए कभी-कभी 
भूल दुक हो दातोी हैं | अष्टछाप के परततानाध कीद और साहित्य 
कोश के ठूर ने श्रीकृष को अत्यन्त बक्यापक हूप में *वाँक किया 
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है | कहा छाता हैं कक सुर ने सवालाख़ पद बनाये है । ये हिन्दी 
झहंतार का दर्माग्य हैं अब उत्त महाकीद को केवल पाँच हजार के 


अदा जाल इमकका सामने क्‍पाकद "माफ अइगआ पकक, अकंण! पाया, प्रकृक: दया पाक+ चंदमक: प्रदाक, ड॥का: पवकमत जा, पालक: व्यहाक उदगत- प्याम, असाक कार शदाम। धुक्कक आपकी, लमेगार ल्‍यदतक अधिक आभाद परदे, हिशवर अफाना। स्यक०७ अक- अाक"कफक- दशा आडा॥! बहा दरदा। आकक वदाक ब्यद धाक अधिक 


६।| श्रोमद्शागदत गीता - बहुर्श अध्याय 


इलॉक -7१,8 पेंज हैंडझया ॥2 
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अस-पास पद उपहब्ध है । मानवीय दाष्टि ते आकलन करने 
पर तुरदातस के आशरज चीरहरण ही ला के पदों में (की वेत मांस 
बहता लॉडइत हो जाती हैं | बैते गोपिकाओं जढ बुना में स्नान 
करती हैं, तो कछध्ण उनके वस्त्र दत्ता लेते हैं (ददश होकर 
गोपिकायें कहती हैं -- 

हमारे अम्बर देव मरारी ६ 








इसके उत्तर मेँ श्रीकृष्ष कहते हैं :- 

'तुम्ह हे अम्यर तबहीं देंहे । 

जहते हेबे न्‍यारी | | 

भाँततक द्ौष्ट से रत तो रेसे पदों को सराहनीय 
हि कते हैं कन्तु शव्टानों ने तर के इस एकार के पदों 
को आध्यातत्मकता के अनुरंदन से रीबित कर इनका गहन गंभीर 
3ही पिया हैं । जआाध्यात्मक सम्दर्म में आत्मा और परमात्मा 


का महन माया के आपरण ते झुक्त होने पर हो संभव है । 
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री तिकालीन कांवियों ने आश्रदाताओं को पृत्तन्न 
करने के लिए सामान्यतय: राधा कृष्ण के व्यक्तित्व पर अपनी 
कृत त्सक भाषनाओं का ही आरोपपष या है वस्‍्तुत: रीगत- 
कालीन कावयों के काध्य और राधा विष्णु और लक्ष्मी के 
अवतार न होकर तामान्य मकुृय ही रहे है । 


गोस्पामी तृत्तीदास ने मंदोंदरी और रावण की 
वातालिप में ललछा हैं शक जाड़े की रात कष्ट पृद होती है। 
मंदोदरी अपने पतत से कहती हैं 'क सीमा को राम के हवाले 
कर दो । क्योंकि राक्त ढुह के लए "सीता सीत निज्ञा सम 
आयी " हैं । किन्तु सामन्तीय तमाज में रहने के अमयत्त पदूमाकर 
इत शीत की समल्त सामग्री का उल्हेंत निम्नातीखत कौीदित्त 
में करते है । जिततमें सुबाला भी सॉभ्मौाहत हैँ । 


मुलगुली बल में, गलीवा गुनीजन अहै, 

चाँदनी हैं चके हैँ, १परागन की मात्रा हैं । 
कहें पद्माकर त्थवाँ मब्रक गया हैं सजी , 

तने है तराही है, तुरा हैं और प्लाया हैं ।। 


( 5 ॥ 
तसिसिर के पाली को न व्यापत क्साला िन्‍्हे , 
जिनके अधीन एके उगदत मसाला हैं | 
तान तुक ताहा हैं, (वनोद के मसाला है, 
पुदाला हैं दुसाला हैं 'बिसाला विज्ञाला है । हा 


कीवयाँ की मानसिकता वक्स सीमा तक काम 
के रंग में रंगी हुयी हैं इसका वर्णन करते हुए काॉवियन अधाते 
छु्लीं काव *दुलह " का गनम्नालतीत छन्‍्द इत सन्दर्भ में द्धरषीय 
हैँ । 


धरी जणब्द बाहीं सब करी तुम नाही 
पाई पियों पॉलिकाही नाठी, नाही कै सुहाई हा 
बोलत मैं नाही, पर खोतत मैं नाहीं , 
की व दुहह उछाही लाख भाँततिन हहाई है | 
पुम्बन में नाहीं परीररैधन में नाहीं । 
सब आतन वितासन में नाहीं ठीक द्वाईं हैं 
पेरल गुलबाही , कील की नहीं ।पतपाही 
यहाँ हा ते भही नाहीं, तो कहाँ ते तीएआईं हैं ।॥--]2] 
॥0 परद्माकर 
[2$ रीततज्ञगार - दुलह पृष्ठसंख्या |75 
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इसी प्रकार नायक ढी कामृकता का उदाहरण अग्रिकित 
प्रशक्तयों भें तक्षनीय हैं -- 

"केल के रात अधाने नहों कैंदन हो में तहा पुतिन छा लगाई । 
प्यात लगी हैं पानी दें जाइयो भीतर बौहठिके बात सुनाई ।॥। 


बैठ पठाई गई इलही हस-हंतत हरे, मौतराम बुलाई 
काज्ह के बोल में कान न दीनो, सो गेह की देहरी मे धरी [गई 


मीतताम म्क्तभाव ते नायक की चहुराई मरी 
दष्टता क्षा ह्पायन करते है किन्तु नावीयका नायक के सांकेीतक 
ल्यंज़ना की उपेक्षा कर बल द्वार पर रख कर फिहक जाती है । 


नायिका की मानातकता कम के एस्तैम में कमी-क्भी 
भावना के पृदाह में बह णाती हैं और आत्म निर्मत्रण न कर 
पाने के कारण वो नायक को बुलाने के लिए दुतों का उपयोग 
करती हैं दुती नायिका ते भी काम पुसंग में वार हाथ आगे 
नकल जाती हैं इस पुकार व्लक्षण वर्णन अधोतिगीषित छम्द में 
दर्बनीय हैं :- 
घाईं गईं केततीर कर्पोंल कुच गोलन की , 

पीक लीक अधर अमौह्नान हगाई हैं । 
कहें 'पदूधाकर" त्थों नैनहू निरंजन में, 

तबत न कभ्प देह पुलकीन ढाई है ।। 
ब्रगीगफ्जो /पेतीड़/ घुत्रज/),/ हुह्टाई /है// 
बाद मौत ठडकैड झूठ वा दनी भई री अब, 

दृतिपनों छोड ध्ृतपन में पुहाई है । 
अई तो पीर न पराई महापापिन तू 


| [83 [ 

पुस्तुत अवतरण में काम के सन्दर्भ में उत्तेजना 
और आवेश के वसतोभृत नारियों के बोव होने वाली हर्षधा 
का चिनत्र१ अद्भुत हैं वास्तव में आश्र्यदाताओँ के यहाँ इतनी 
अधिक सुन्दारियां नवासित होती थी के उनमें रूप की 
पुततयोगिता होना ितात स्वाभागवक धा । इतिहास 
लेखकों ने मध्यम्ुग के इत परिव्रेश की ओर इतहास अन्धों 
में पवशद्‌ उल्लेख क्‍क्या है । राण दरबारों में प्राय: पटु- 
रानियों, राजनियोँ रफैहो देइयाओं दातिओआँ और दात्तो 
के अखाड़े बैंसे हुआ करते हे । सुर्योदय के साथ ही घुन्दीरयों 
अपने छय प्रंगार में छुट जाती धी । क्सि रात कस क्षण वक्लत 
महिला का भाव्योदय हो सकता था । इस सैभावना को 
लेकर ये सौन्दर्य पीतयोीगिता पहती थी । देहयाध्टि का 
अधिक से अधिक अगार करने में मीहहाओंँ का मनोर॑जन 
तो होता ही था त्ाथ-साध दिन भी अच्छा कट बाता 
धा । कहने का पुयोजन ये हैं, मध्यमृगीन परडिरतेश वाचन 
और झअगार ते अभित्तिक्त था । चतुर्दिक भौतितिकवावादी 


| ॥54 [ 


वादी संस्कृत का साम्राज्य धा | म्रगल शासकों में शाह- 
जहएँ तवाधिक शौंठीन था । ताजमहल्न उसके प्रिय का 
पृतीक है । थो आज भी संसार के तात आइपर्यों में 

से एक माना जाता हैं और दरईईकों को आकृष्ट करता 

है । दल्ली में भंदधाने ए खास" की प्रापीक पर 

उसकी दिव्य मानसिकता का आहेश उत्तकीर्ण हैं । 


अगर पफिदाँस वर रूए कर्मी अस्त । 

हमीं अस्तो, हमीं बअस्तो ,हमीं अस्तों ।। 

पद र्ताष्ट में कही स्वर्ग है तो वह यहीं हैं 
यही हैं वहीं हैं । 


री तकाह के कीदयों में देव तथा बिहारी 
की रप्नात्मकता के अभाव में पस्तुत अलेत अदायत्‌ अधूरा 
रह जायेगा । इनकी रौतक मार्नातकता का तनन्‍्दर्त देना 
अत्पयक हैं देव और बिहारी दोनों ही नायिकाओं के 
कीत माने बाते हैं देव टहीलित रघनाओँ की संख्या लगभग 
वालीस के आस पास कही जाती है । किन्तु इनमें [8 को 
पुमागणत माना गया हैं । 

महाका व देव ने अनेक पृक्षार की नायिकाओंँ का 
उल्लेख किया हैं जिनमें कुछ के नाम इत पुकार है :- 


| ४०० | 


नागरी - देवहदैवी , पुणननहारी , द्वारपालिका । 


रातनगर- बोौहरीन, ह्ीपाीन, पटवाइन, तुनारिन 
गधिन तैीलिन, तमोजलिन आवद । 


गुगमी ण- अहीगरिन, कान, कहाररन, ुनेरी ,क्थारी 
पी धकीतए-बनवा रन, जोगिन नहनी उुहारनी --- ॥॥॥ 


पीत रंग सारी गोरे अंग गली गई देव, 
स्तीपल उरोण आभा आभासे आधिक ती | 
छटो' अलकोव छ्वव्गीन जलबुदन की , 
बिना बेंदी बंदन बदन शोभा बिकती । 
तीज तीज हढूंज पूंष अर मधुप गज गरत, 
मेंत्रु रव बोले बाल पिकती , 
नीवो' उकताई नेकु नयन इंसाय हंकति, 
सीतम्ुदी सकुय सरोवर हैं निक्सी ॥॥--|2| 


अकाओंदा: वादात अभय अशाफा वाइफ कॉफी कप्रदात अशोक अदफ़ अन्‍ग्रदा पशदाक बता अयक धत७ "यादं> अकर या्राड बडा ऋण एं> पाक "(का भा पक भाप: पाक लक हक: पाक मनाया पक आय आए प्रिय धावाल' प्रक्क प्रापक #्य्ेक भकाक अर्फयिक साक्ाक हक वा कही 


]| (हिन्दी ताहित्य का इतिहास - डा! नमेन्द्र 
पद्ठठ तंच्या - 258 
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अपर दरें गये छन्द में देवदत्त ने अपनी 
पुकृ/त के अनुतार नातीयका का मांतल्य /वन उपस्थत 


ढतए है चित्र में रूप का तम्माँंहन हैँ जो भावक को 





देव को भाँति बिहारी को भी नायथिकाजों 
का! कौीह कहा गया हैं | बिहारी का तागाग्य तवशेश्त: 
ये रही है (क ते संखियों की छारस्वथारक बातपीत को दो 
पतियों में अवर्तारत कर बड़ी तो बही बात सहन दंग ते 
पस्तुत कर देने में सक्षम रहे हैं । उन्होंने परीक़षपष को चिरह 
७नित क्रामपी ड़ा से मँतत दिखाया हैं । 





नीपे उुस्तुत दोहा कण की इस साथ को उजागर 
करता हे | 

कौर वरह रेसी छत पढें हा बेहाल, 

कहूँ मुरहो कहूँ पीतपर वह बुक 


बिहारी बड़ी पत्राई से कृष्ण की तथाकाधत 
दशा का निल्पण करते हुए ये बताया बाहते है 'क सबी 
नायका को देशरत कर रहो है कि ये कृष्ण के दाल जा 
कर उनका हामिक और मानातित उपधार करें नायक और 
नायिका की नेत्रों के हारा पारस्परिक ताल क्य सिह 
के उद्घ्ात दोहे में अपलॉकनीय है । 


बह्त, नहत, रीइजत, सचिक्षत +महत िल 
भरेभाँन में फरत है, नेननु ही सब बात ॥। 


नेत्रों की भागा मु होकर भी सितनी मधुर होती 
है ये ऐमोी हृदय ही भही मात बानते है और अजुमव करते हैं, 

















0! 


पुल्तृत दोहे में आंखो-आँधो में कश्वी बात चीत का 

दुह्लासा करते हुए बिहारी ने उमय पक्षों का रीक्षना 
खीजना और तंकेत में 'महन कार्यक्रम आद छा परम 

समृष्ष्म उवत्रण ककया है बिहारी अपने सतत्तता के कारण री+6 
काल के तर्वीप्रय कीष माने जाते हैं तुलली, तुर, केशव अआगीद 
के पश्चात हयात की द्राघ्टि से बिहारी सर्वाधिक यास्वी 
हे है, ब्हारी भो अन्य रोतिकातीन, कौवयों की अपेक्षा 
नारी मनोविज्ञान की ध्यापक और गहन परह् तथा पहचान 
धी | अपने आल्‍उदाता को "्लन्न करने के लिए उन्होंने 
बहुतेरे हात्यास्पद दोहे भी लिखे है और कुछ शक्त अअलीलता 
की ऑभमिव्यक्षत करने बाहे भी रेते दोहे उल्लेबनीय तो है 
बक्न्तु बिहारी की सह्बत मार्नातकता के बततानाध नहीं' 

दड़े छा सततें | 














पधा बिहारों की प्रस्तुत दोहा - 
परयों बोह विपरीत रीत हपी तुर्तत संधी र। 


करत कुहाहल िकनी' बडुवा मौन मंबीर ।। [॥॥] 





अदीद॥ अक्त ढ़ कब! शुक्र गर्किणा धाऔ+ अाफाया वका+ ऑध् अाकाकर साकार. काका पाक. परगना भरफाकए आकांफ, अपकॉन्क: भाकंनह.ाकरिक' भरुकाएक वाइचक अंडा जक!. पफरबाक 'भारकण, पहन दरेपलकक, चोकल करकेंका: दोभान आधशका प्राण, वेज पे, सह पकान> अॉल्क आधोकि आरड्रोक: वादकके, पाक बाग अाडीर बिक सके 
४. मैगी क ५ न कक ० कै छल वैन 
॥[ शा र] नी 
दोहा नम्डर -3७५ 
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सव तो यह हैं क रोतिकालीन तारहत्य में इस 
पुकार की अवाछनीव शाममी को निकाल देना पाहिये । 





री+तकाल में सामान्यतया पुरुष कीच अधिांगत: 
हे हैं और उन्होने प्रत्यक्ष तथा परोक्ष पाधिषों से नारी की 
मानसिकता के वत्र रप्रे हैं | क्ीवीका नाम को कुछ एक रही 
हैं १कण्तु वे री तिकाशीन इंगाररक दासाचरण से अुरजित पतोत 
होतो हैं अपनी ओर ते इस तुग में तभवत: उपज्जी दो कुछ भी कहने 
हे हिये नहीं' रह; है तामान्यतता दम हुग में मीहिहाओं का स्थान 
ही तम्प एत जैपा' रहा हैं वह बीकधत व्यक्ति होकर भी 
ढ़ीड़ा को तामग्री सम्रज्जी गधी हैं और तदृदत्‌ उसकी कॉँदियाँ ने 
उपरयोग-सदुपयाग अधवा इस्पवोग जो भी कहना बाहे, किया 
गया है | 








अल्ोहता वी घारणा हुग तापेक्ष्य हैं एक ही पृकार 
हैं और 


ह्पनाओंँ को 





दा बल्ला शा ध्यक्‍्त रुप एक हुग में आलील कहा जा तकत 





दूसरे हम में नहाँ ; इसका पुमाण हमें संस्तू 





पहुने पर मल जाता हैं | 


([. 59 | 


की व कुल गृह कालिदास मर्तहर अमस्क तथा सप्तानी 


आर पुब्तक कार अनेक तैस्‍्कृत के काव हैं । 'निनकी रघनाओं 


में नारी शरोर के #ैगाोँ की भाषों का रेसा वर्णन है जो उस 
लील नहीं! धा, आज अइलील समझे जाते हैं । 





भौकत पृ में ही तुरदास, नन्‍्ददात, वविद्याप रत ,जादसी , 
मैनापतत अआईद के अनेक वर्णन हेझे है । वो रीतिकालीन वर्णनों ते 


अधिक आलोल कहे था सकते है आधुनिक तुग में भी इस पृकार के 





दर्शनों की अभाव नहीं ह पक्नतवादी और प्रमौतवादी का प्यवें 

तक ऐले वर्णन मिलते हैं थों हेंद और अश्लील ग्रेसी दशा में री ति- 
काती न सौन्दर्य वर्णन के पुतंग में और वियोध लप ते नर्नागिष सौन्दर्य 
५त्रण में कॉतपय अंगों को याद ऐसा वर्षन मिलता हैं थो आज 
अपछीलता की तीमा में आ बाता हैं तो उतके आधारपर हम तम्रह्त 








काध्य को हास्‍क्षत कहे यह उपयुक्त नहीं | 


| ही 





कह ह्ाष्टिशत माजिक इकिट 


इत ;कार शारी१रक अंगोँ का वर्षन शक देश में अलोह 
हे जाता हैं दुतरें देवा में नहों दक्षिण पूर्दों' देशों जे अनेक्के स्थहों " 


पर _्व्यों के हयें कमर से मर का समस्त छुला या केंदह आमृधघण 
पुक्त अंग-पुत्त॑ग धहा के लगे अल्लील नहों' हैं , बबक अपने दे 
वहाँ के लिये अअलील नहीं है, बब्ौक अपने देश के नाग रक समाज 








में उते अह्लोल माना जाता हैं उततो पुकार पतला और मुतर्तकह 


के अन्तर्गत पुरूण और नारो के अनाप्वत रूप भी अलोह नहीं माने 
जाते रेंसी दशा मेँ याद रीतिकालीन कौ अंग-पृर्त्यग के सौन्दर्य का 


नल्‍्यण करके अपनी कल्पना द्वारा इस साौंम्दर्त को और भो अधिक 





[ ।॥7। | 


उत्कर्श पृदान करना वाहता हैं तो उसे हॉनित नहीं गैक्या 
दा तकता हैं इसके ताथ ही ताथ इस छुततग में शक और मी बात 


है पजतका सम्बन्ध पृुषलन और पर»परा से है । क्मी-क्भी 





श्क ही 


पदारी या भाव का धोंतक ब्राब्द एक भाषा मैं अलीज नहीं हैं दूसरे 





में अअलील माना जाता हैं अंगेबी के बेस्ट ,क्सि ,श्म्बेल आदि गहदा 


हमें अअलील नहीं लगते पर इनके हमन्दीफ्याय कृष, धृभ्बन, आहहिंगन, 
अजीद तामान्यत: अश्लोल समझे जाते हैं ऐसी दशा में अअलीहता 

युग देश और एस सापेक्ष वस्तु हैं उतके आधार पर तामान्यत: 
समस्त री)तकालीन काप्य आवांधनीय ]अश्लीतता] की मोहर 
लगाकर उसे बडश्ैहएकुत नहों' किया था सकता | 
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री तकड्नल को कौँदयों को #इंगारिकता मुख्य 
परद्ठो त्त धो । इनकी अग्ाररकता में अपेशक्षत गैमो रता की 
कमी धो क्योंकि कयच्य रीसकता ते पॉनधत था । इसी 
कारण रीततकाष्य को ज्ाररकता में काम्पृश्ठीत्त की सहन 
एवं त्वच्छन्द अभिष्यक्त हुयी हैं इत ताहित्य में बीवन 
को उत्तकी सहबता में देखने और जोने को वेध्टा वर्शमान 
हैं' अत: इस प्रूग मे स्वच्छन्दता यादों में थो प्राक्ृत गैभी रता 
(दखाई पहुती है उत्के "लए उनकी त्वच्छन्द मनोंतात्त छायी 
है' (लत कामभावना को अभिष्याल्त उनके काथ्य में हट्ठी हे 
वह मात्र पृश्नीत्त होकर रह गयी हैं यही कारण हैं गककेंदल 
बंधी बेंधाई उन्माद चेघ्टाओं द्वारा क्शौन की तरह केही 
4ने वाली नारी । 








६० ६ 


04 | 


१9| 


पुस्तक- नामाउकृमा णिका 
केपाव और उनका साहित्य 
लेखक- डा0 वजप पाल सह 
प्रकाशक-(णपाल एण्ड सन्‍्स, वैदल्लो 
तैस्करण-पु धम रस्करण ई0 ॥95। 


देशाद गन्धावही 

तम्पादक- श्री विवश्वनाथ एसाद मन्र 
पुकाशक- हिन्दुस्तान श्केडमी ,इलाहाबाद 
सेस्करण- पृथम सैस्करण- ।959 ई0 


कावददास दीवनी कला और द्वीतत्ठ 

लेखक हा0 किरण पन्द्र शर्मा 

पुकागशक-भा रतीय त्ावहित्य मीदर, फव्वा रा दिल्ती 
संस्करण - ॥95। 


कीच कुलकल्प तू 

की व- वैपन्ता्भाण 

सम्पादक- नंदह किशोर मंत्रालय 
सस्करण- सनु 857 


कांप शिक्षा की बरम्यमरा और हिन्दी रीति साहित्य 
लेकक- हा तत्य पुकाश मिश्र 

पुकाशव- पत्रेखा 

पंस्करण - प्रथम ।१87 


(5६ 


१0 ६ 


१] 


(।0 | 


8 


॥।2 | 


केवाव ग्रन्धा वही खण्ड-। 
कव्पपया, रीसक वपृथा 
तम्पादक- वविदिवनाथ प्रताद मत्र 
पृवागाा- राम आनंद कृष्ण 

प्रधम शज्करण- ।954 


घनानन्द आर स्वच्कन्द काव्य धारा 
लैंछक- मनी ? ताल गाँड़ 
पुत्तनधाद-- नाखरी प्रदारिणी हभी, काशो 


संस्करण प्रध्म रत्करप पैदा) 28। 5 


घनानन्द अन्यावदी 

पका नेखक- आपार्य विश्वनाथ गमश्र 
पुकाशक- दृह्मनाध वाराणती-। 
तैस्करण- प्रबीधिनी 20।5 १व/ 


घनानंद कदत्त 

लेखेक- दंजना थ 

वच्तामीण काव और आपार्य 
लैखक+- 8] पविधाधर नमश्र 
प्रकार भा पी पान 


पु धम- सैस्‍्केरण- | 9४१ 


पदृमाकर ग्रन्धावली 


तैपादक वइदताथ प्रसाद मिश्र 
पुकाशक-नागरी प्रधागरिणी सभा, पाराण्ती 
पैस्करण - ।26 ई0 


बिहारी तत्ततई क 
परत संपादक तथा टीकाकार-हल्लु जी हाल 


$34 


£।१( 


45 ; 


५। 74 


!8; 


रोगतकात को भ्रुमिका , 


लेखक- हा! नमैन्द 


ही 


६ काशक- गाँतम बुक हपों 
प्रश्षाइनन ४५५ - | १4१ 


रत तिकालोन कावता एव इंगार रस का पेंवन 
(सन्‌ ॥800 ते ।850 तक ; 

लेखक- रागइवर पृत्ताद ह॒तुर्वेदी 

पुकाइ३- सरस्वती पुस्तक सदन, आगरा 


री तक्का कयेज संगह 
हा णगदोगा गुप्त 
पुथमण संस्करण- सन्‌ ॥95। 


शीतिकातीन रत शास्त्र 

लेखक-हा सीच्चदान॑ंद पौधरी 
पुकाशक-नागरी प्रवातिरिणों सभा वाराणसी 
प्रथम तंस्करण- तम्वंतू 29328 


रोततगयुगीन काव्य 

४ा कृष्ण वन्द्र वर्मा 
पुकाष्ाक- पुस्तक मीदर 
सैस्करण -।955 


री तिकीदवियों की मालिक देन 
हढ्ा0 किशोरों ताल 
पुकाशक-सा हि त्थ भपन 

पुधम सैस्वरण- ।१7॥ ई0 


(4%६ 


६20 | 


६2।; 


१23६ 


द ६24 


(25| 


रोतियातोन ताईहत्य शो ऐतिहासिक पृष्ठतीम 
लेख॥- धाए शिव ताल थोजो 

५ जपा- हरैनद्र नाध,साब्त्य सदन 

५धम तत्के रणे- ।9682 


रीतिका ध्य में कगार निल्‍्पण 
लेखक- सुत्र स्थर्प ओवास्तव 
पुक्ाशक- एमात ५ुऊाशक 

पु धरम शस्करण ॥9१४ 


रोविकालोन सत्तसई साहित्य में नायिका वर्णन 
(कक डा0 अह8ा अड्ोल 

५ काशक- पुखपाल म्रुप्त 

पुधम सैस्क रणँ- ।985 


रोतकालोन काप्य को सास्कृीतिक पृष्ठक्षमि 
डा पं! वैकट रमण राव 


री तिकाहीन [्वृंगार मायना के स्त्रोत 
लैसक- हा0 तुधो न्द्र कुमार 


अनन्त, 


रीतकालीन साहित्य का पुर्नैम्नुल्यांदन 
हाए राम कुमार दर्मा 
साहित्य भपन पाइवेट लमटेड 

पएृधम झत्करण - ।१84 


रीतिकाहीन काव्य स्ट्विस्त 
हेखक-हा0 सुर्य नारायण द्पेदी 
भृमिका-छ0 नन्‍द क्वोर देवराछ 


!25$ शातिकाध्य 
हेखक हा॥ णगदोपा गुप्त 
एक्षाइक- वछुमतों 
पु्॑मम तैस्करणे -9508 


[27] शरीतिशाहोन काव्य पर तेस्कूत काव्य का परमाद 
लेख_- डॉ दरानन्द वार्मा 
पुकाशक- ताईहहित्य संस्थान 
पुकाशन काल-। 9१78 


६28]. रोततिकाहो न ट्रेंगकाकवियों को नैतिक द्ीषिट 
हेखक- हा गकुन्तला अतोरा 
पृकाशक- सनन्‍्मार्ग पुकाशन 
प्रथम सैस्‍्करण- । 9१78 
(29 री तिकाण्य के श्ाइचत तत्व 
हेखक- डाए गार्गी शरण गमन्र 
पुकाशक- स्प्लीत पुकाशन 
पुशम सेल्करण -।998 


850$ रीततिकाण्य नवनो त 
-  हेबक-हाँ मामी रध मित्र 
पुकाशव- ग्रन्धम रामबाग, कानएुर 


रत 


ह3। री१तप्र॒क्त कौवता 
लैखक-ड0 पन्‍्दुशेखर 


832]... री तकाहोन काधष्य विधाओं का शास्त्रीय अध्ययन 
लेकक- हा0 पवन कुमार णेन 
पुकाशक- राजेश गोयल 


६53 | 


895६ 


१35 


837] 


६38 [ 


मध्यकालो न नारतोय सस्क्ात 
लेखक छाए हड्डक॑ अहमद 
परकाशज- शारदा एस्तक भवन 
सल्‍करणै- ॥9११५७ 


महाकाद मीतिराम 

रपना रसरा 

एकाशक पॉखम्दा विधामवन 
पृथम हस्‍्करण सं॥ 20॥7 


हिन्दी भाषा ऑर ताहित्य का पकाहझ् 
लेखक- राजेन्द्र तिंह गाँड़ 

पुकाशक-सा हि त्य भवन पुइवेट लिमटेड इलाहाबाद 
पुध्म सैस्करण- से॥ 283 ह 


हिन्दी साहित्य का छूहत इतहात। छष्ठ भाग! 
री तिकाल: रो तब काथ्य [।॥700» 900 | 
सम्पादक -डाए नमैन्द्र 

पएकाशक-नायरो ५पाररिणीसमा, काशी 
सस्करण-2045 द0 


हिन्दी भाषा और साहित्य का वविकात 

देखक -राजेन्द्र सिंह गौड़ 

पएकाशक-सा हि त्व भषन पुाइवेंट लिमिटेड इंहाहाबाद _ 
पृथम सेस्करण- 203 


हन्‍्दी री तिकाण्य में सौन्दर्य बोध 
हैशखका-उधघार्गगाधर राध साजापुरकर 
पएुकाइक-स्पात पएकाशन 
पृधम तैस्करण- ।985 


[39] 


६40 ६ 


$4। | 


५१2 | 


४453; 


544; 


६45 | 


8१5| 


हिन्दी रीचत परम्परा के पृठ्ुुंय आवार्य 
है।तज्ञा-डा' सत्यदेव वॉधरों 

५ कशक- हिंन्दों ताहित्य प्रेस इंताटाध्याद 
प्रधप तैर+रण- सन्‌ ।958 


नदी तातिर्कावता और प्मकालोन उड़े शाष्य 
लेखक- डाए मोहन अवस्धी 
एकाशक- सरस्वती प्रेस 


हन्दो पत्म्परा के पुन आपार्य 
लेखंक-डा तत्यदेव पौधरी 

पकाशक- हिन्दी साहहित्स प्रेस इलाहाबाद 
पृ) तस्करण-।958 


नदी रोतर्कादता के पररप्रेश्द में” कचिमण्धल का अध्ययन 
लेखक हा। देवेन्द्र 
पकाशक-राणस्थानी ग्रुन्धागार 


शन्दी साहित्य का इंच्हात 
लेखक-डा भे0पी 08 ब्रोषास्तव 


वषद्यापत 
_च्यीक्त और कांव 


हेखक-हा राम सजन पाण्डेय 
पुकाशक-दनमान एकाशक 


पद्माकर मन्धाषली 

तम्पादक- विष वना थ एसाद मत्र 
पएकाशक- नागरी प्रवारिणी तमा 
पृथ्ठम तैस्करण- 206 ई08 


देव और उनकी कविता 
हेखक हा! ममेन्द्र 


